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RESUMO

GOMES, Eduardo Alexandre Cazionato. Ensino de Fotografia: um estudo de caso
com estudantes Surdos do curso técnico integrado em comunicagdo visual do
Campus Palhoca Bilingue/IFSC. 2020. 245 f. Dissertacdo (Curso de Poés-
Graduacédo stricto sensu Mestrado Profissional em Educagao Profissional e
Tecnolégica em Rede Nacional) — Instituto Federal de Santa Catarina,
Florianopolis/SC, 2020.

Este estudo, inserido na linha de pesquisa Praticas Educativas em Educacao
Profissional, foi idealizado a partir da demanda de préaticas educacionais que
priorizem o saber pelo fazer e respeitem as especificidades de aprender de
estudantes Surdos. Assim, este estudo teve como objetivo operacionalizar uma
abordagem de ensino de fotografia de produto aplicada a comunicacéo visual para
estudantes Surdos do Curso Técnico Integrado em Comunicagdo Visual do
Campus Palhoca Bilingue (Libras-Portugués), do Instituto Federal de Santa
Catarina. Para tanto, foi elaborada, implementada e avaliada uma Sequéncia
Didatica embasada na abordagem de ensino a partir do saber pelo fazer para esse
publico de estudantes. A pesquisa, um estudo de caso de cunho etnogréfico e de
natureza aplicada, gerou dados a partir do estudo de documentos oficiais do curso
em tela, de entrevistas e da implementacdo e avaliagcdo da Sequéncia Didatica
desenhada para o estudo. A analise dos dados corroborou a premissa inicial do
estudo: o ensino de fotografia vem priorizando uma abordagem tedrico-filosofica,
gue nao propicia um alinhamento a forma como estudantes Surdos matriculados
em cursos técnicos aprendem, e pode causar uma defasagem na sua formacao
profissional, por conseguinte. A analise dos dados também corroborou a premissa
gue embasou a Sequéncia Didatica desenhada para o estudo: a abordagem de
ensino a partir do saber pelo fazer viabiliza maiores e melhores condi¢cdes de
aprendizagem a estudantes Surdos. Os procedimentos metodolégicos de ensino
desenhados para a Sequéncia Didatica afetaram como os estudantes Surdos
participantes do estudo percebem a fotografia, de forma geral, e a fotografia de
produto para a comunicacao visual, de forma especifica, facilitando relacbes entre
0 que aprendem e o mundo do trabalho. A qualidade técnica e a beleza plastica e
estética das producdes fotograficas feitas pelos participantes no periodo de
intervencdo corroboram o0 impacto positivo do desenho metodoldgico da
Sequéncia Didatica na sua formacdo profissional. Nesse sentido, este estudo
argumenta a favor da abordagem de ensino a partir do saber pelo fazer para
estudantes Surdos em outras areas do conhecimento, também. No entanto, em
estudos futuros sugere-se ampliar o escopo da pesquisa para que seus resultados
sejam ampliados.

Palavras-chave: Educacdo Profissional Tecnologica. Educacdo Bilingue.
Estudante Surdo. Fotografia Aplicada. Comunicacéo Visual. Institutos Federais.



ABSTRACT

GOMES, Eduardo Alexandre Cazionato. Ensino de Fotografia: um estudo de caso
com estudantes Surdos do curso técnico em comunicagdo visual integrado ao
ensino médio do Campus Palhoca Bilingue/IFSC. 2020. 245 f. Dissertacéo (Curso
de P6s-Graduacao stricto sensu Mestrado Profissional em Educagéo Profissional
e Tecnoldégica em Rede Nacional) — Instituto Federal de Santa Catarina,
Florianopolis/SC, 2020.

The present study, inserted in research the line Educational Practices in Vocational
Education, was conceived based on the search for educational practices that
privilege the knowing by doing and respect the particularities of deaf students’
learning. Thus, this study aimed to operationalize an approach to the teaching of
the photography of product applied to visual communication for deaf students from
the Integrated Technical Course on Visual Communication at Palhoca Bilingue
Campus (Libras-Portuguese), from the Federal Institute of Santa Catarina.
Therefore, a Didactic Sequence was elaborated, carried out, and evaluated from
the perspective of the knowing by doing focused on deaf students. This research, a
case study with ethnographic characteristics and applied nature, generated data
from the study of some official documents of the course, from interviews, and from
the implementation and evaluation of the Didactic Sequence designed for the
study. The analysis of the data corroborated the initial premise of the study: the
teaching of photography has prioritized a theoretical-philosophical approach, which
does not allow an alignment to the way deaf students enrolled in technical courses
learn, which, in turn, can open a gap in their professional training. The analysis
also corroborated the initial premise that supported the Didactic Sequence
designed for the study: the teaching approach based on the knowing by doing
enables deaf students greater and better learning conditions because it allows
them to learn on their own. The teaching methodological procedures used in the
design of the Didactic Sequence affected how the deaf students participating in the
study perceive photography, in general, and the photography of product for visual
communication, in a specific way, facilitating relations between what they learn at
school and the working world. The technical quality and plastic and aesthetic
beauty of the photographic productions carried out by the participants during the
intervention period corroborate the positive impact of the methodological design of
the Didactic Sequence in their professional training. In this sense, this study claims
in favor of the teaching approach based on the knowing by doing for deaf students
in other areas of knowledge as well. However, for future studies, it is suggested to
expand the scope of this research so that its results can be expanded.

Keywords: Vocational Education. Bilingual Education. Deaf Student. Applied
Photography. Visual Communication. Federal Institutes.
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1 INTRODUCAO

A educacdo sempre foi pauta de inumeras discussdes nhacionais e
internacionais. Contudo, quando passou a ser entendida mundialmente como um
direito de todos e um dever do Estado, a partir da Declaracdo Mundial de
Educacao para Todos, um tratado realizado durante a Conferéncia de Jomtiem, na
Tailandia, no ano de 1990, seu escopo foi ampliado para incluir realmente todos
independentemente de género e idade.

O documento gerado a partir da conferéncia pontua que a “educagéao serve
de contribuicdo para conquistar um mundo mais prospero e ambientalmente mais
seguro, favorecendo, ao mesmo tempo, 0 progresso social, econémico e cultural,
a tolerancia e a cooperacgao internacional.” (UNESCO, 1990, p. 2). Entretanto, o
mesmo documento reconhece que a educacédo apresenta “graves deficiéncias,
gue € preciso torna-la mais relevante e melhorar sua qualidade e que deve estar
universalmente disponivel.” (UNESCO, 1990, p. 2).

No complexo universo da educacdo, o presente estudo insere-se na Area
de Ensino, mais especificamente na linha de pesquisa Praticas Educativas em
Educacao Profissional e Tecnologica (EPT doravante), que trata dos fundamentos
das préaticas educativas e do desenvolvimento curricular na EPT.

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao Nacional (BRASIL,
2017), a EPT abrange os cursos de formacéo inicial e continuada (FIC), os cursos
técnicos de nivel médio e os cursos superiores de graduacdo e pos-graduacao.
Independentemente do nivel de formacdo, EPT pode ser definida em termos de
sua busca do saber pelo fazer (BARATO, 2004).

Dentro dessa perspectiva, a Educacéo Profissional Técnica de Nivel Médio
(EPTNM), contexto de estudo desta pesquisa, pode ser desenvolvida de duas
maneiras: na forma articulada ao Ensino Médio, que se d& por integracdo ou por
concomitancia, ou na forma subsequente, em cursos destinados a quem ja tenha
concluido o Ensino Médio. No presente estudo, o foco investigativo esta na forma
integrada ao Ensino Médio, mais especificamente no Componente Curricular
Fotografia e Tratamento de Imagem (CCFTI) do Curso de Comunicacdo Visual
integrado ao Ensino Médio, do Campus Palhoca Bilingue (PHB), do Instituto

Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina (IFSC).
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Num curso técnico integrado ao Ensino Médio, o estudante! tem sua
formacéo geral e técnica de forma simultanea e, idealmente, sem a dualidade
historica de que para aprender uma profisséo ele precisa primeiro saber a teoria
para depois desenvolver sua atividade na pratica. Dizemos idealmente por que o
conceito de técnica, enquanto intervencao qualificada no mundo para a producédo
da existéncia, deve atravessar as abordagens de ensino-aprendizagem na EPT.

No entanto, tradicionalmente, as instituicbes de ensino tém enfatizado a
formacdo geral, tedrica, propedéutica em detrimento da formacao técnica e se
dividido entre aquelas que formam para o exercicio intelectual e aquelas que
formam para o exercicio do trabalho. Conforme Allain, Wollinger e Morais (2017),
o mito de que o trabalhador ndo pensa ainda esta fortemente inserido na cultura
brasileira, sendo comum a expressao ‘mera atividade mecanica’ na caracterizacao
de trabalhos manuais, entendidos como sem esforco de reflexdo ou de
pensamento.

Sobre essa questdo, Rose (2007, p. 75), em seu livro “O Saber no
Trabalho” coloca: “[...] ndés n&o valorizamos o conteudo intelectual do trabalho por
conta de um preconceito profissional e institucional. [...] precisamos ser mais
criativos ao unir biblioteca e oficina para ajudar os alunos a construirem uma vida
melhor”.

Nessa mesma linha de pensamento, Barato (2003) defende a ideia da
importancia do saber técnico, do saber do trabalho na formacéo profissional, e
assevera que € preciso romper o mito do par teoria e pratica enquanto regulador

do discurso e da atividade pedagogica.

Vale ressaltar apenas, para finalizar, que o filésofo britAnico Ryle
encaminha com clareza e fartura de argumentacédo uma solucéo bastante
plausivel para que técnicas ou habilidades possam ser vistas como um
saber com status epistemolégico préprio. E essa solucdo nao significa,
necessariamente, valorizar a “pratica” em detrimento da “teoria”’. A
solucdo de Ryle simplesmente anula a falsa dicotomia entre saber e
fazer. E, mais que isso, elimina as consideracdes sobre a constituicdo do
conhecimento processual uma esdruxula dependéncia do conhecimento
proposicional. (RYLE, 1984, p.49 apud BARATO, 2003, p.83).

! Embora haja uma tendéncia em se especificar ambos os géneros, masculino e feminino, optamos
por usar apenas o termo estudante para dar fluidez & leitura do texto.
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Barato (2003) destaca ainda que a pratica ndo pode ser confundida com o
ato de aplicar ou executar algo, mas precisa ser entendida como uma experiéncia

do saber pelo fazer, uma prética social.

z

No caso do trabalho, a execucdo é uma categoria mediadora que
desencadeia interacdes significativas histérica e socialmente. O trabalho é
uma atividade por meio da qual os seres humanos mudam o mundo e, ao
mesmo tempo, mudam a si mesmos. Para que isso ocorra, a acdo €
fundamental. A prética, no sentido aqui utilizado, é fundamental na
producdo da existéncia humana. Ela consiste em mudltiplas relagdes que
resultam em acbes que constroem sentido para a experiéncia. Assim
entendida, a prética revela um ser no mundo que dé sentido a existéncia.
(BARATO, 2015, p.18)

7

Para o autor, o ensino por meio do trabalho é “fazer saber bem feito”,
evidenciando a capacidade de julgar trabalhos realizados em sua area de
trabalho, ao sentimento de pertencer a uma comunidade (que compartilha
significados, saberes, paixdes e visdo de mundo).

Contribuir para romper com o mito de que ndo ha saber no fazer € o que se
pretende realizar com a presente pesquisa, ndo separando trabalho técnico e
intelectual como se fossem duas dimensdes diferentes no ensino de fotografia de
produto aplicada a comunicacgéo visual no contexto da EPT, retomando o principio
da indissociabilidade pratica-teoria.

Alinhados as ideias de Vieira Pinto (2005), acreditamos que a técnica nao é
externa ao homem, mas uma propriedade sua e o constitui como homem.
Acreditamos também que para a compreensdao de tal propriedade, temos a
tecnologia, entendida em seu sentido epistemologico como a ciéncia da técnica
(VIEIRA PINTO, 2005). Acreditamos ainda que a percepcdo de que existe uma
ciéncia exclusiva para os saberes de ordem técnica evita a perpetuacdo da
dicotomia entre trabalho manual e trabalho intelectual, que sugere que “os
contetdos da técnica sao neutros, desprovidos de significagao, vazios”. (BARATO,
2015, p. 14).

Além dessas questdes, acreditamos que ha necessidade de se pensar uma
escola que esteja atenta ao contexto educacional dos estudantes, principalmente
guando estes sdo diferentes da cultura dominante, como a Cultura Surda. Na

préxima sec¢éo discorremos sobre essa questdo no cenario educacional brasileiro.
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1.1 Subtema

Educacdo no Brasil € um direito constitucional embora nem sempre seja
uma realidade entre as pessoas de comunidades minoritarias, como a surda por
exemplo. Diante de condicdes desiguais, fruto da especificidade dessa
comunidade, é preciso que o Estado crie mecanismos para assegurar a esses
cidadaos seus direitos, levando em conta sua realidade.

Nesse sentido, foi instituida a Lei 10.436, de 24 de abril de 2002, a qual
reconhece a Lingua Brasileira de Sinais - Libras - e outros recursos de expressao
a ela associados como meio legal de comunicagcdo e expressao da comunidade
surda. Em seu art. 10, Paragrafo Unico, a referida Lei define a Libras como “a
forma de comunicacdo e expressao, em que o sistema linguistico de natureza
visual-motora, com estrutura gramatical prépria, constituem um sistema linguistico
de transmisséo de ideias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas do
Brasil” (BRASIL, LEI DE LIBRAS, 2002. n.p.). E no art. 40, paragrafo unico,
informa que a “Libras ndo podera substituir a modalidade escrita da lingua
portuguesa”. (BRASIL, LEI DE LIBRAS, 2002. n.p.).

Na esteira da garantia de direitos educacionais constitucionais, a
comunidade surda reivindica uma Educacédo Bilingue Libras-Portugués para seus
filhos. Mas o que implica uma Educacéo Bilingue para a comunidade surda? Essa
modalidade de educacédo é regular, em Libras, integra as linguas envolvidas em
seu curriculo e ndo faz parte do atendimento educacional especializado. O
objetivo dessa educacdo € garantir a aquisicdo e a aprendizagem das linguas
envolvidas como condicdo necessaria a educacdo do Surdo, construindo sua
identidade linguistica e cultural em Libras e concluir a educacdo béasica em
situacdo de igualdade com as criancas ouvintes e falantes do portugués. Neste
documento, a Educacdo Bilingue Libras-Portugués € entendida como a
escolarizacdo que respeita a condicdo da pessoa surda e sua experiéncia visual
como constituidora de cultura singular, sem, contudo, desconsiderar a necessaria
aprendizagem escolar do portugués. Ainda, demanda o desenho de uma politica
linguistica que defina a participacdo das duas linguas na escola em todo o
processo de escolarizagdo de forma a conferir legitimidade e prestigio da Libras

como lingua curricular e constituidora da pessoa surda (BRASIL, MEC, SECADI,
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2014). E nesse contexto que este estudo se insere: IFSC/Campus Palhoca
Bilingue Libras-Portugués, e busca compreender e contribuir.

Estudos sobre a educacgéo de Surdos tém trazido, entre outras questdes,
reflexdes sobre a garantia da qualidade do ensino quando estes séo inseridos em
escolas regulares. Sobre essa questdo, Kelman (2015) enfatiza que a educacéo
de estudantes que ndo pertencem a cultura dominante (ouvintes, por exemplo), sé
pode ser bem-sucedida se for impregnada de respeito as culturas minoritarias. A
autora ainda alerta que a educacgdo de Surdos numa perspectiva bilingue deve ter
um curriculo pensado com contetidos e dindmicas organizadas numa perspectiva
visoespacial para garantir ao estudante o direito de acesso ao conhecimento na
sua propria lingua, a Libras.

Ampliando a discussao, Kelman (2015) também destaca que, para se lidar
com estudantes que tém processos de desenvolvimento e de socializagcéo
distintos do tradicional, ndo é possivel um ensino generalizado; ao contrario, deve-
se “buscar a andlise e a compreensdo dos fendbmenos de comportamento
individual e coletivo, nos diversos contextos em que as interacfes sociais e
culturais ocorrem.” (KELMAN, 2015, p.49). Nesse sentido, a autora alerta que o
conceito de necessidades educativas especiais traz, na realidade, o nao
reconhecimento de que cada grupo social possui particularidades e necessidades
especificas, como reivindicacdes diferenciadas, tanto em nivel cultural como em
nivel educacional.

Contribuindo para essa linha de argumentacdo, Rosa (2011) ressalta que
nao é através da imposicdo de leis e decretos que se terda uma educacdo de
qualidade, mas sim através do respeito. E preciso respeitar a variante linguistica,
cultural, identitaria e social dos Surdos, pois somente “atendendo e entendendo o
sujeito Surdo como sujeito de si, de sua lingua e cultura, a sociedade conseguira,
juntamente ao sujeito Surdo, promover mudancgas socioeducacionais essenciais e
libertadoras.” (ROSA, 2011, p.153).

Por outro lado, o filésofo Edgar Morin ressalta a importancia de se pensar
numa unidade escolar sem abrir mao da diversidade, das diferencas, respeitando-
as. Morin (2000 apud KELMAN, 2015, p.50) explica que entre os sete saberes
para se solidificar a educacéo do futuro esta no de ensinar a condicdo humana, e
isso passa pelo lidar dialeticamente com o dualismo unidade/diversidade,

respeitando o fenbmeno individual sem prejudicar a esfera social.
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Em outras palavras, devemos melhorar a qualidade do ensino e do
conhecimento que chega ao estudante Surdo, criando abordagens de ensino e
procedimentos metodolégicos que o fagam se sentir contemplado no processo,
proporcionando equidade entre eles e os ouvintes. E nesse sentido que esta
pesquisa busca contribuir. Porém, como o tema € vasto e complexo, na proxima

secao, detalhamos o recorte feito na presente proposta de estudo.

1.2 Delimitagdo do tema e problema de pesquisa

Visando contribuir para a compreensdo do fendmeno de ensino e
aprendizagem de técnicas de fotografia aplicada a comunicacao visual no contexto
da EPT com estudantes Surdos, esta pesquisa busca, por meio da elaboracao de
um Produto Educacional (PE), no formato de uma Sequéncia Didatica (SD),
ensinar técnicas de fotografia de produto a partir do proprio ato de fotografar, do
saber pelo fazer/trabalho. Para tanto, o estudo tem como contexto investigativo o
Curso Técnico Integrado em Comunicacdo Visual do Campus Palhoca
Bilingue/IFSC, e como participantes os estudantes Surdos que ja cursaram o
Componente Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem (CCFTI) do referido
curso.

O objetivo geral do curso, de acordo com o seu Projeto Pedagdgico (PPC),
é formar profissionais voltados para o mundo do trabalho na area de Comunicacéo
Visual numa perspectiva bilingue. Isso significa pensar o ensino aqui proposto a
partir da valorizacdo ndo s6 do estudante Surdo, mas dos aspectos culturais
atrelados a sua cultura. Para isso, € preciso que a educacdo bilingue tenha um
curriculo organizado em uma perspectiva visoespacial, garantindo, assim, o
acesso a todos os conteudos escolares na lingua do estudante Surdo, a Libras.

Entretanto, experiéncias prévias deste professor-pesquisador em contextos
educacionais da EPT sugerem que o ensino de fotografia para estudantes Surdos
vem priorizando uma perspectiva teorico-filosofica em detrimento da técnica. Uma
proposicdo distinta, apesar de complexa, € possivel desde que haja, como
argumenta Rosa (2011), sensibilidade, percepcdo agucada e respeito a
diversidade quanto a variante linguistica, cultural, identitaria e social dos Surdos

para se promover transformacdes sociais.



25

Assim, este estudo busca uma mudanca de paradigma de ensino por meio
do desenvolvimento, implementacéo e avaliacdo de um Produto Educacional, no
formato de Sequéncia Didética, para o ensino de técnicas de fotografia, a partir do
estudo da ementa do Componente Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem
(CCFTI), do Curso Técnico Integrado em Comunicacdo Visual, do Campus
Palhoca Bilingue/IFSC. Mais especificamente, a Sequéncia Didética visa a ensinar
técnicas de fotografia de produto aplicada a comunicagdo visual aos estudantes
Surdos por meio de recursos que estes usam para aprender e interagir
socialmente, ou seja, a Libras e recursos visuais digitais ou impressos, somados a
atividades de aprendizagem aplicadas a realidade desse estudante, com énfase
no mundo do trabalho, numa abordagem de ensino a partir do saber pelo fazer.
Dessa forma, acreditamos que podemos contribuir para formar profissionais para o
mundo do trabalho na area de Comunicacdo Visual numa perspectiva bilingue,

conforme objetivo geral colocado no Projeto Pedagdgico do Curso.

1.3 Pressupostos, pergunta da pesquisa e objetivos

Para esta pesquisa, coloca-se como pressuposto que as técnicas de
fotografia atualmente ensinadas no curso podem ser ampliadas, reinterpretadas,
ressignificadas com criatividade e qualidade as especificidades e caracteristicas
dos estudantes Surdos. Coloca-se, ainda, como pressuposto que o ensino da
fotografia aplicada a area da comunicacéo visual a partir do saber pelo fazer pode
tornar-se mais significativo para o estudante Surdo que busca se profissionalizar
na area de Comunicacdo Visual, bem como usar a fotografia como ferramenta
para seu desenvolvimento pessoal e profissional.

Consideramos de vital importancia despertar o interesse desse estudante,
futuro comunicador visual, para a area da fotografia voltada a sua formacao
profissional, bem como dar subsidios técnicos por meio de préticas diferenciadas,
para que ele possa desenvolver ainda mais suas habilidades cognitivas, técnicas e
estéticas, qualificando-se para o mundo do trabalho. Como coloca Bertomeu
(2010, p. 25) em seu livro sobre criacdo visual e multimidia: ndo ha como negar o

fascinio que a imagem exerce sobre nés, que vai de uma admiracdo da simples
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semelhanca com o seu fotografado, até a admiragcédo estética mais profunda: “Um
canal de transmissao, de conhecimento, emocgdes e ideias”.

Partindo desses pressupostos, este estudo se prop0e a responder a
seguinte pergunta de pesquisa: Como ensinar fotografia aplicada a comunicagao
visual para estudantes Surdos do Curso Técnico Integrado em Comunicacao
Visual a partir da concepc¢ao do saber pelo fazer?

Assim, este estudo tem como objetivo operacionalizar uma abordagem de
ensino de fotografia de produto aplicada a comunicagao visual para estudantes
Surdos do Curso Técnico Integrado em Comunicacado Visual do Campus Palhoca
Bilingue/IFSC, a partir da didatica do saber pelo fazer/didatica do trabalho. Para
alcancar esse objetivo geral, elencamos 0s seguintes objetivos especificos:

a) Diagnosticar os conhecimentos basicos de fotografia que os estudantes
participantes tém e usam antes do processo de intervencdo do presente
estudo;

b) Elaborar procedimentos metodologicos de ensino que viabilizem uma
aprendizagem eficaz de técnicas de fotografia de produto aplicada a
comunicacao visual pelos participantes do estudo;

c) Implementar um Produto Educacional, nos moldes de uma sequéncia
didatica, com procedimentos metodoldgicos de ensino orientados pela
didatica do saber pelo fazer/didatica do trabalho; e

d) Avaliar o impacto do Produto Educacional desenhado para o estudo nos

participantes.

Na proxima secdo apresentamos a justificativa para a presente proposta de

pesquisa, assim como sua relevancia e suas limitacoes.

1.4 Justificativa, relevancia e limitagoes da pesquisa

O Curso Técnico Integrado em Comunicacao Visual ofertado pelo Campus
Palhoca Bilingue/IFSC faz parte do Catalogo Nacional de Cursos Técnicos e esta
entre as atividades que sdo tendéncia do mundo do trabalho, principalmente na
regido da Grande Florianopolis, que vem se destacando no cenario nacional na

area de tecnologia digital.
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A Comunicacéao Visual faz parte das profissdes voltadas para comunicacéo,
tecnologia e economia criativa, conforme sugere a Federacdo das Industrias de
Santa Catarina (FIESC, 2018) e o Catalogo Nacional de Cursos (BRASIL, 2016).
Assim, o Técnico em Comunicacao Visual egresso do curso no Campus Palhoca
Bilingue podera atuar em provedores de internet, atividades de Comunicagdo e
Marketing, agéncias de publicidade, propaganda e promocao, escritorios de
Design, estudios de Design Grafico, editoras e graficas.

Ainda, conforme a FIESC (2018), a criacdo de novos modelos de negdcios,
a ampliacdo de mercado e o reconhecimento nacional, a indudstria criativa
catarinense, a quarta maior do Pais, reforca a integracao da cadeia produtiva por
meio da inovagdo e do empreendedorismo com foco na economia criativa, em
funcdo dos polos tecnologicos e do desenvolvimento das areas de Design,
Fotografia, Tecnologia da Informacéo e Arquitetura.

O trabalho na area da énfase aos setores de midia e entretenimento, que,
por sua vez, contemplam expressdes culturais, patriménio e artes, musica, artes

cénicas, editorial, audiovisual e publicidades. Conforme a FIESC (2018):

0 setor criativo no Brasil € composto por cerca de 239 mil empresas e
responde por 2,64% do PIB (dado de 2015). No estado o setor é
composto por 1.545 empresas e emprega 9.470 trabalhadores (RAIS,
2016). As companhias que mais empregam sdo as de pequeno porte,
que respondem por 49% das vagas, 32% s&o microempresas, 6% sao de
médio porte e 13% sao grandes companhias. Dentre os empregos da
indUstria criativa, 43,7% sdo de atividades ligadas ao radio e televiséo,
28,3% séo publicidade e pesquisa, 11,8% séo de edicdo, 10,9% sé&o de
atividade cinematogréfica e 5,3% séo atividades artisticas. Em relacdo a
distribuicdo, 27,9% estdo na Grande Florianépolis, 22,3% estdo no Vale
do Itajai, 19,9% no Oeste, 12,8% no Norte, 11,6% no Sul e 5,6% na
regido Serrana. (FIESC, 2018, sp).

Se pensada a area de Comunicacdo Visual a partir do cenério descrito,
podemos dizer que ela impacta a televisdo, publicidade, edicdo, cinema e as
atividades artisticas. Além disso, a area também impacta o universo online, tendo
em vista a ascensao de grandes corpora¢des como Google, Facebook, Instagram,
para citar algumas. Voltadas inicialmente para o entretenimento, essas redes
sociais vdo muito além disso; elas promovem negdcios milionarios no mundo do
marketing digital e do networking, dando visibilidade as atribui¢cdes voltadas para a

comunicacao visual.



28

Retomando a discussao sobre o Curso de Comunicagéao Visual, foco deste
estudo, mais especificamente no perfil do egresso contido no PPC do curso,
identificamos que este deve desenvolver habilidades para a edicdo e
gerenciamento de recursos de texto, imagem, video e animacgdo, bem como a de
planejar a comunicagdo visual de materiais didaticos e projetar interfaces
multimidia numa perspectiva bilingue (IFSC, 2018). Tais habilidades, se
desenvolvidas a partir do saber fazer, podem inserir o estudante Surdo no mundo
visual da comunicacao de forma mais autbnoma e criativa.

Assim, o Produto Educacional proposto neste estudo - Sequéncia Didatica
para o ensino de fotografia de produto aplicada a comunicacdo visual para
estudantes Surdos - torna-se importante e oportuna, pois pretende contribuir para
a formacéo profissional desses estudantes no que tange a fotografia, uma éarea
gue tem papel significativo nas redes sociais, no marketing digital, no
posicionamento de marcas no mundo online, para citar alguns.

Contribuir para qualificar o conhecimento que o sujeito Surdo tem sobre a
imagem abre espaco para que esse estudante possa empreender no mundo do
trabalho com mais autonomia e criatividade, ja que o universo da imagem é
democrético e variado. A titulo de exemplificacdo, entre os tipos possiveis de
fotografia a serem produzidos por esses estudantes, podemos citar a fotografia
social, que da conta de eventos realizados pela populacédo, como a fotografia de
casamentos, de aniversarios e de retratos de pessoas, algo que com o advento da
rede social ganhou ainda mais notoriedade.

Ainda, a fotografia permite aos mais variados tipos de estudantes as mais
variadas areas de atuacao, ja que transita com facilidade entre as areas da ciéncia
da comunicacdo e as ciéncias humanas por meio do fotojornalismo e do
fotodocumentarismo. Para os mais introspectivos, por exemplo, a fotografia
permite a atuacao na fotografia de produto, no meio publicitario, que hoje da conta
de producdes voltadas para os meios online, com o grande crescimento de
empresas e-commerce. Para os que ndo gostam do ato de “clicar’, mas gostam de
estar conectados e tém habilidades com o computador, a fotografia permite a
prestacao de servico de diagramacao, de tratamento de imagem, projetos graficos
editoriais, editoracéo eletrénica de material institucional, utilizando para isso suas

habilidades visuais para compor materiais diferenciados para seus clientes.
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Realizar tal estudo por meio do desenvolvimento e implementacdo de uma
Sequéncia Didatica de técnicas de fotografia aplicada & comunicagéo visual para
estudantes Surdos podera contribuir para o Curso Técnico Integrado em
Comunicac¢do Visual, assim como para com o0s estudos e as praticas aplicadas a
Cultura Surda.

No que tange ao Produto Educacional (PE), a Sequéncia Didatica (SD)
proposta também podera possibilitar aos professores do Componente Curricular
Fotografia e Tratamento de Imagem (CCFTI) uma nova ferramenta para contribuir
com o processo de ensino e aprendizagem desses alunos e os auxiliard em
praticas pedagdgicas voltadas para éarea de fotografia, que exige um
conhecimento mais especifico.

Em relacdo as limitagcbes da pesquisa, ressaltamos o recorte feito no
universo da Comunidade Surda. O estudo tera como publico participante os
estudantes Surdos do Curso Técnico Integrado em Comunicacao Visual do
Campus Palhoca Bilingue (PHB) que cursaram a disciplina de fotografia no
semestre 2019.2. Vale destacar que € um publico reduzido, tendo em vista que o
Campus PHB é o Uunico contexto educacional bilingue na regido da Grande
Florianopolis.

Ainda em relacédo aos estudantes Surdos participantes, destacamos que a
entrada desses alunos no curso é anual e que o numero de oferta de matricula é
reduzido, o que pode se tornar um fator limitador a mais do estudo. Como
consequéncia, os resultados gerados ndo podem ser generalizados. Contudo, o
estudo ndo se torna menos relevante, pois ndo existem pesquisas similares que
buscam elaborar, implementar e avaliar uma Sequéncia Didatica sobre fotografia
aplicada a comunicacdo visual voltada para estudantes Surdos, visando
emancipa-los nas praticas fotograficas voltadas a sua futura area de atuacéo

profissional e indo ao encontro dos objetivos propostos no PPC do curso.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Ao iniciar esse estudo, que pretende produzir uma intervencéo reflexiva
sobre o ensino de fotografia para o estudante Surdo do Curso Técnico Integrado
em Comunicacao Visual, por meio da elaboracdo, implementacéo e avaliacdo de
um Produto Educacional no formato de Sequéncia Didética, faz-se necessério
elucidar algumas gquestdes importantes que permeiam 0 percurso da pesquisa.
Logo, € preciso dar conta de conceitos importantes, bem como identificar o estado
da arte em que estudo se insere. Para tanto, abordaremos a educacao nacional e
0 ensino médio integrado na EPT, secdo 2.1; a fotografia na educacdo de Surdos,
secao 2.3; Identidades, Cultura e Comunidade Surda, se¢édo 2.4; e a importancia

da fotografia na comunicacao visual, secéo 2.5.

2.1 Educacao nacional e ensino médio integrado em EPT

[...] precisamos ser mais criativos ao unir biblioteca e oficina para ajudar
0s alunos a construirem uma vida melhor
(ROSE, 2015, p. 75).

Alinhado as ideias da Declaracdo Mundial da Educacdo para Todos, o
Brasil ja registra, nas ultimas décadas, avancos em numeros de vagas e
abrangéncia de cobertura em termos de unidades escolares, bem como inUmeras
discussfes tém sido feitas em prol do seu desenvolvimento, contudo estamos
longe de oferecer um ensino de qualidade.

Na perspectiva de Dourado (2009, p. 205), a qualidade da educacao
envolve dimensdes extra e intraescolares e, nessa o6tica, devem ser considerados
os diferentes atores, dindmica pedagodgica, ou seja, 0s processos de ensino e
aprendizagem, os curriculos, as expectativas de aprendizagem, bem como os
diferentes fatores extraescolares que interferem direta ou indiretamente nos
processos educativos. Para isso, sdo necessarias politicas publicas bem definidas
e alinhadas aos governos de modo a assegurar recursos para educacéao e toda a
sua infraestrutura: a escola e suas condi¢cbes, a comunidade que a cerca e suas
caracteristicas, a realidade dos professores, a gestdo dos recursos e projetos

pedagdgicos, entre outros.
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Contribuindo para essa linha de argumentacgéo, Simdes (2010) ressalta que
a escolarizagdo no Brasil nos dias de hoje - um ensino apartado do mundo do
trabalho - nega aos jovens o acesso a ele. Em outras palavras, a escola publica
brasileira, nos moldes em que se encontra atualmente, ndo garante aos jovens
uma formacdao plena, apesar de este ser seu papel social. Nesse cenario, 0 jovem
se vé diante de um dilema: frequentar a escola mesmo tendo consciéncia de que
seu investimento em estudos académicos ndo lhe garantirA uma posicdo no
mundo do trabalho ao término de sua formacgéo basica ou ingressar no mundo do
trabalho sem conclui-la deixando, assim, de se apropriar de conhecimentos a que
tem direito garantido por lei.

Agrega-se a esse cenario, entre outras questbes, o fato de ser bastante
expressivo o numero de desempregados no Brasil atualmente. Dados estatisticos
sinalizam que ha 13,4 milhGes de trabalhadores desempregados (IBGE, 2019)?,
aumentando dessa forma a chance de o0s jovens ingressarem em empregos
informais, que impactam negativamente na economia do pais como consequéncia.

A educacdo profissional ofertada pelos Institutos Federais (IF), segundo
Simdes (2010), passa a ser vista como uma possibilidade de enfrentamento dessa
realidade, ja que propde a formacao integral dos jovens, o que inclui a formacao

para o mundo do trabalho. Na perspectiva do autor,

a desigualdade econdmica que caracteriza nosso pais frustra a
populacado, principalmente seus jovens, que precisam entender a crise e
inventar possibilidades de sucesso profissional: as chances de trabalho
sdo escassas, assim a educacéo profissional entra como uma estratégia
de enfrentamento da realidade na qual vemos estatisticas indicativas de
queda no numero de postos no trabalho regidos pelas leis trabalhistas
(SIMOES, 2010, p. 105).

O autor ainda argumenta que o fazer e suas diferentes formas estreitam os
lacos do ensino com o mundo do trabalho, algo que vai ao encontro das
expectativas dos alunos de classes sociais menos favorecidas, pois ficam
divididos entre os estudos e a necessidade de trabalhar, algo, inclusive, que se

torna um dos motivos da evasao escolar entre esses alunos:

0s jovens pobres com dificuldades econdmicas procuram sua insergéo no
mundo do trabalho, muitas vezes de forma instavel, ainda durante a

2 Esses dados estatisticos referem-se ao periodo que antecedeu a pandemia do COVID19, que
assolou o mundo no fim de 2019 e se estendeu ao longo de 2020.
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idade prépria da educacdo béasica. Nesse cenario, encontra-se o dilema
entre a defesa do adiantamento da inser¢do ao trabalho dos jovens ou a
garantia de um trabalho mais qualificado durante a sua formacéo escolar.
(SIMOES, 2010, p. 99).

Simdes (2010) ainda defende uma formacgéo profissional de nivel médio a
partir da concep¢do da educacao técnica, politica e cultural da forca de trabalho
na perspectiva do desenvolvimento pessoal e social vinculada ao mundo do

trabalho:

[...] do ponto de vista da educacdo, a formacdo profissional pode ser
tratada sob dupla perspectiva: formacdo profissional na concepgcédo de
educacédo continuada para a readaptacdo, reciclagem e aperfeicoamento
permanente “imediatamente” vinculada ao mundo do trabalho, e a
formacgdo profissional na concepcdo da educacdo técnica, politica e
cultural da forca de trabalho na perspectiva do desenvolvimento pessoal
e social “imediatamente” vinculada ao mundo do trabalho (SIMOES,
2010, p.114).

A educacéo técnica tende a contribuir com a sociedade. Vieira Pinto (2005)
lembra que o ser humano, além de homo sapiens € homo faber, que se constitui
como ser humano e social com o desenvolvimento da técnica. Ramos (2014)
agrega ao tema a importancia dos valores culturais e a troca de experiéncias, algo
gue se evidencia no ensino tecnico e tecnologico através de estudos
sistematizados no ambiente de trabalho, em que se destacam o fazer e suas
diferentes formas, muitas vezes evidenciando peculiaridades dos individuos
amparados em sua cultura. E Sigaut (2009) trata da importancia do fazer no
processo de aprendizagem, algo que vai ao encontro da formacéao profissional no
ensino técnico integrado. Segundo o autor, o saber fazer ndo se adquire a nao ser
por experiéncia profissional.

Conforme a LDBEN n° 11.741/2008, os cursos de Ensino Médio na forma
integrada sdo cursos uUnicos (matricula Unica), no qual os diversos componentes
curriculares sao abordados de forma que se explicitem 0s nexos existentes entre
eles, conduzindo os estudantes a habilitacdo profissional técnica de nivel médio
ao mesmo tempo em que concluem a ultima etapa da Educac¢éo Basica.

A atualizacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacéo
Profissional Técnica de Nivel Médio ultrapassa os limites do campo estritamente

educacional. O documento considera o papel da EPT no desenvolvimento do
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mundo do trabalho, na perspectiva da formacao integral do cidadéo trabalhador.

Portanto,

[...] devera conduzir a superacdo da classica divisdo historicamente
consagrada pela divisdo social do trabalho entre os trabalhadores
comprometidos com a acdo de executar e aqueles comprometidos com a
acdo de pensar e dirigir ou planejar e controlar a qualidade dos produtos
e servigos oferecidos a sociedade (BRASIL, LDBEN, 2013).

Cabe destacar ainda a pretensdo da educacdo profissional, prevista
inclusive na LDBEN, que é a de romper com a dicotomia entre o ensino técnico e
0 ensino intelectual. Assim, o ensino profissional precisa dar conta de resolver
esse problema, que, na realidade, se estende historicamente por geragdes, muitas
vezes alimentado pelo préprio trabalhador e por seus pares. O cenario se
complexifica ainda mais quando se adentra a questdes curriculares especificas
com estudantes Surdos, seja no ensino regular ou na EPT, assunto que passamos

a discutir na proxima segao.

2.2 Estudos sobre o uso da fotografia na educagao de estudantes Surdos

A imagem vem sendo utilizada na escola com uma funcéo
primordialmente decorativa, de tal forma a diluir o tédio provocado pela
grafia de textos visualmente desinteressantes (REILY, 2003, p. 164).

Pesquisas voltadas para a inclusdo e o processo de ensino e aprendizagem
do estudante Surdo estdo em crescimento. Alguns pesquisadores de referéncia na
area vém abordando temas como a especificidade da Identidade e Cultura Surda,
o Bilinguismo e o Ouvintismo, a importancia de ensinar em Libras, entre outros
assuntos que tém como foco o respeito as individualidades do estudante Surdo.
Contudo, estudos sobre o ensino de fotografia, por meio da prética da fotografia,
voltado para este estudante ndo foram identificados nas bases de dados
consultadas. Diante de tal fato, torna-se relevante ampliar as discussdes e 0s
estudos que colocam a imagem como o foco do saber, e entender como 0 ensino
da fotografia pode contribuir na formagdo e na emancipacdo profissional de
estudantes Surdos.

Contudo, estudos que usam a fotografia como recurso pedagoégico entre

estudantes Surdos ja comecam a aparecer com mais frequéncia e podem trazer
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insights para o presente estudo. Nesse sentido, o estudo de Reily (2003)
constatou que o uso da imagem como recurso pedagogico tem tido efeito bastante
positivo no ensino de criangas surdas. Assim, enfatiza que a imagem precisa se
fazer presente no campo da surdez, instigar os educadores a fazerem uma
reflexdo sobre o papel da imagem no processo de escolarizacdo de Surdos e
propde a insercéo do letramento visual® no curriculo escolar.

Neri e Batista (2004), em estudo sobre imagens visuais cOmo recursos
pedagdgicos na educacado de adolescente surda, também destacaram a
importancia de imagens visuais como recurso pedagdlgico com esses
adolescentes. As autoras comprovaram que o uso da fotografia com a participante
surda em atendimentos pedagdgicos numa clinica escola especializada foi
positivo: a estudante participante desenvolveu uma préatica discursiva com
didlogos extensos, abordando elementos descritivos e estabelecendo relagdes e
inferéncias entre os assuntos propostos por ela mesma. No estudo, as autoras
ainda destacam que, devido ao uso intensivo de imagens, a participante
apresentou um nivel de atencéo e de participacdo maior do que o habitual, tanto
em relacdo aos temas propostos quanto a capacidade de compreensao de textos
em niveis de complexidade diferentes.

Cabe ainda destacar que a participante do estudo de Neri e Batista (2004)
tinha grande dificuldade de manter um dialogo ou qualquer experiéncia discursiva,
no entanto mostrou mudancas significativas a partir do uso de imagens nos
atendimentos pedagdgicos. As autoras ainda ressaltam que, com 0 uso das
representacdes visuais, as interacfes da participante com a educadora foram se
tornando cada vez mais longas e ricas, e concluiram que as representacdes
visuais favorecem uma conversag¢do com maior nivel de concentracdo e tempo de
manutencao do didlogo. As autoras concluiram que a fotografia pode ser pensada

e usada como recurso facilitador de aprendizagem do Surdo, assim como outros

3 Letramento visual € compreendido por Oliveira (2006) como a area de estudo que lida com o que
pode ser visto e como se pode interpretar o que € visto. Segundo a autora, o letramento visual é
abordado a partir de varias disciplinas que buscam estudar os processos fisicos envolvidos na
percepcao visual;, usar a tecnologia para representar a imagem visual; desenvolver estratégias
para interpretar e entender o que é visto. Nesse sentido, letramento visual para os Surdos precisa
ser compreendido, também, a partir de praticas sociais e culturais de leitura e compreensao de
imagens. Por exemplo, ndo basta ser Surdo para “ler” uma imagem, assim como nao basta ser
ouvinte para apreciar um sarau de poesias (LEBEDEFF, 2010, p.177).
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recursos devem ser explorados, descobertos e até mesmo criados com o objetivo
de possibilitar uma metodologia e um curriculo escolar que seja adequado as
diferencas de aprendizagem do estudante Surdo, abrindo a possibilidade de
inclusdo desse estudante na escola regular.

Outro estudo que relaciona o uso da fotografia voltado para o resgate da
Identidade e da Cultura Surda foi produzido por Rangel (2004). Intitulado “A
Historia do Povo Surdo de Porto Alegre: Imagens e Sinais de um Trajetéria
Cultural’, o estudo nao trata propriamente do uso da fotografia de forma
pedagdgica, mas a utiliza como resgate das histérias do Povo Surdo, por meio da
narrativa fotografica colhida via leitura de imagem por parte dos individuos Surdos
pertencentes a Cultura Surda Porto Alegrense. O estudo ressaltou que o “trabalho
contribuiu para um resgate histérico do Patriménio Cultural por meio de imagens
fotograficas, que sdo documentos, que sao registros visuais, compativeis com a
percepcao visual mais agucada das pessoas surdas”. (RANGEL, 2004, p.150). O
estudo concluiu que a simples visualizacdo das imagens, bem como as histérias
extraidas dessas imagens, proporcionou boas narrativas e um estimulo
significativo para que o0s Surdos se expressassem sobre as imagens,
corroborando estudos anteriores sobre 0 mesmo tema e questao de pesquisa.

Outro estudo que relaciona a fotografia e a surdez, € o de Franca e Braun
(2016), cujo titulo “Fotografia, um dialogo para o ensino-aprendizagem do aluno
Surdo”, nos leva a uma reflexdo sobre o papel da fotografia como um meio de
suprir a necessidade de melhorar o dialogo de estudantes Surdos com 0 processo
de aprendizagem de forma mais concreta, clara e dindmica. As autoras se
propdem, através de questionarios e observacao, utilizar a linguagem visual com
estudantes Surdos da escola bilingue da associacdo de pais e amigos do
deficiente auditivo (APADA) e mostrar a eficiéncia da fotografia como recurso
educativo no plantio de hortalicas.

Em seu estudo, Franca e Braun (2016) salientam a importancia da
frequéncia do uso de fotografias no processo de ensino da APADA. Por serem
muito utilizadas, as fotografias agregam um codigo visual a informacéo, tendo em
vista que estreitam a relagcdo entre um momento histérico e a pratica do ensino.
Outro achado do estudo aponta que as imagens que narram o plantio das
hortalicas tém contribuido de forma significativa para a assimilagdo desse

conteudo especifico e suas praticas, sugerindo que as imagens libertam todos da
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pedagogia do verbalismo, ja que mostram o lado pratico da pratica de plantio de
hortalicas. As autoras alertam que a fotografia estd tdo enraizada na vida
cotidiana, que sequer se nota sua presenca, mas ela “esta associada a toda
atividade humana social, econ6mica e cultural. Toda histéria humana é
representada por gravuras e posteriormente pelas fotografias” (FRANCA; BRAUN,
2016, p.17).

Cabe destacar do estudo de Franca e Braun (2016) que, gracas a
fotografia, os estudantes Surdos puderam identificar, lembrar e executar na prética
cada processo mostrado inicialmente através da experiéncia visual, comprovando
efetivamente o papel educacional da imagem. As autoras concluem o estudo
afirmando que a fotografia de fato possui papel importante para o processo de
ensino e aprendizagem, pois € “chave para o repasse de informagdes de uma
forma ludica, facilitando a compreensao, se convertendo em voz som” (FRANCA,;
BRAUN, 2016, p.16).

Sobre a mesma tematica, Correia e Neves (2018) realizaram o estudo
intitulado “A Escuta Visual: educacdo de Surdos e a utilizagcdo de recurso visual
imagético na pratica pedagogica”. No estudo, as autoras buscaram compreender a
importancia e o lugar que o recurso visual imageético ocupa na praxis pedagogica,

numa perspectiva de educacéao bilingue de um docente ouvinte. Para as autoras,

A utilizagcdo por educadores do recurso didatico visual imagético tornou-
se um instrumento comum para 0 ensino, mas traz diferentes graus de
complexidade garantindo a aprendizagem do aluno. Os Surdos
conhecem o mundo pela visdo e isso significa desenvolver um codigo
visual, ou seja, associar significado e significante a partir das informacdes
visuais que extraem do meio. (CORREIA; NEVES, 2018, p. 10).

As pesquisadoras realizaram filmagens de aulas de trés professores do
ensino fundamental I, de uma escola em Salvador. As filmagens, como principal
material de analise para levantamento de dados da pesquisa, tiveram como foco
sessOes reflexivas sobre as aulas das docentes. Além das filmagens, as
pesquisadoras aplicaram uma entrevista e um questionario com o objetivo de
caracterizar esses profissionais, de colher informacdes sobre a producdo e o uso
do recurso didatico adequado. A analise dos dados constatou que ao discutirem
as gravacoOes das aulas com as professoras, levando em conta as incorporacoes

de estratégias visuais feitas pelos docentes, estas foram timidas na
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sistematizacdo de seu uso para fins pedagdgicos no curriculo. As professoras
participantes do estudo reconheceram e compreenderam que precisam mudar as
estratégias e metodologias para melhorar suas préaticas pedagdgicas, no intuito de
ampliar as possibilidades de aprender do estudante Surdo, tendo em vista que sao
essencialmente visuais e, assim, possam construir novos conhecimentos e
favorecer a aprendizagem.

Em seu estudo, Correia e Neves (2018, p. 16) concluiram que:

0 uso do recurso didatico imagético adequado com énfase na experiéncia
visual, facilitou toda a dindmica das aulas, tornando muito mais facil a
explicacéo do contelido, estimulando a constituicdo do conhecimento de
forma mais ladica, atendendo a especificidade do sujeito Surdo que
utiliza o canal visual para interagir com o mundo. Sendo assim, 0 acesso
aos recursos tecnolégicos precisa ser disponibilizado a contento.

Por fim, as autoras destacaram a importancia da utilizagdo da imagem
visual aliada ao bilinguismo para a educacdo do Surdo, pois tais recursos
possibilitam ricas interacbes acrescidas de um “desenvolvimento mais sadio e
harmonioso, oferecendo uma forma visual de acessibilidade ao conhecimento.”
(CORREIA; NEVES, 2018, p.17). Na proxima secdo, adentramos um pouco mais

na tematica da Comunidade Surda.

2.3 ldentidade, cultura e comunidade surda

A minha identidade, em poucas palavras, pode ser dita assim: mulher,
surda ndo nativa, tedloga, militante da causa surda, residente em pais
latino-americano

(PERLIN, 2010, p. 54).

A reflexdo de Perlin (2010) sobre sua propria identidade nos da um
panorama da sua luta para consolidar sua Cultura Surda e firmar sua identidade
em um pais como 0 nosso, tdo plural e ao mesmo tempo tdo pouco sensivel as
minorias e as diferencas. A autora destaca que é importante que se discuta a
surdez ndo como uma deficiéncia, propondo sua correcao e oralizacdo, mas sob a
otica da diferenga, sob o ponto de vista de dentro, “usando 6culos Surdos”, que
permitem de fato uma visdo da realidade surda. Para isso, nesta secdo, vamos
abordar alguns conceitos relativos a cultura e identidade de forma geral e

especificamente sobre a Cultura e Identidade Surda.
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Sobre cultura, Hall (2006) pondera que pode ser entendida

[...] a0 mesmo tempo como 0s sentidos e valores que nascem entre as
classes e grupos sociais diferentes, com base em suas relacdes e
condicbes histéricas, pelas quais eles lidam com suas condi¢cdes de
existéncia e respondem a esta. (HALL, 2006, p. 133).

J& sobre identidade, Hall (1997 apud Perlin, 2010, p.52) afirma que “é algo
em questdo, em constru¢do, uma constru¢cdo movel que pode frequentemente ser
transformada ou estar em movimento, e que empurra 0 sujeito em diferentes
posicbes”. Ainda sobre identidade, Hall (2006) afirma que esta surge do
sentimento de pertencimento a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e,
acima de tudo, nacionais. No entanto, o autor pondera que 0s sujeitos poés-
modernos ndo tém uma identidade fixa essencial ou permanente; identidade €&
uma “celebracdo moével: formada e transformada continuamente em relacdo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam.” (HALL, 2006, p.13).

Em relacédo as caracteristicas da identidade pds-moderna, Hall (1997, p.21
apud PERLIN, 2010, p. 53) elenca alguns importantes elementos que, para Perlin
(2010), podem dar conta de formulacdes de Estudos Culturais, bem como das

Identidades Surdas. Sao eles:

® as identidades s&o contraditorias, se cruzam, se deslocam
continuamente;

® as contradi¢cbes cruzam grupos politicos ou mesmo estdo na cabeca
de cada individuo;

® nenhuma identidade social pode alinhar todas as diferentes
identidades com uma identidade mestra;

® a erosdo da identidade mestra faz emergir novas identidades sociais
pertencentes a uma base politica definida pelos novos movimentos;

® aidentidade muda de acordo como o sujeito é interpelado;

® a identidade cultural é formada através do pertencimento a uma
cultura.

Alinhado as reflexdes de Hall (2006), Skliar (1999) destaca que a Identidade

dos Surdos também nao significa algo imutavel, mas em constante transformacao:

O ser “Surdo” ndo supde a existéncia de uma identidade surda Unica e
essencial a ser revelada a partir de alguns tracos comuns e universais.
As representacdes sobre as identidades mudam com o passar do tempo,
nos diferentes grupos culturais, no espa¢o geogréfico, nos momentos
histéricos, nos sujeitos. Neste sentido € necessario ver a comunidade
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surda de uma forma ostensivamente plural. O sujeito contemporaneo nao
possui uma identidade fixa, estatica, centrada, essencial ou permanente.
A identidade é modvel, descentrada, dindmica, formada e transformada
continuamente em relagédo as formas através das quais é representada
nos diferentes sistemas culturais. (SKLIAR, 1999, p. 131).

Tais afirmagbes nos fazem perceber que ao abordarmos o conceito de
identidade no contexto educacional com sujeitos Surdos (ou ouvintes), nao
podemos nos ater a conceituacfes estaticas, mas em caracteristicas em
constantes mudangas, que mostram um ser em movimento, em busca de
evolucao e de consolidacao de espacos. Precisamos ficar atentos a esséncia que
reside nesse conjunto conceitual: cultura como sentidos e valores que nascem
entre as classes e grupos sociais diferentes, com base em suas relagbes e
condi¢Bes histéricas, pelas quais e para as quais 0s sujeitos vivem, experimentam
e respondem; e identidade como algo em constante movimento, embora possa
assemelhar sujeitos, cada um tem suas especificidades e estas ndo podem ser
relativizadas.

Outro conceito importante € a questao do pertencimento como inerente as
identidades. E preciso, antes de qualquer coisa, que determinado individuo se
sinta parte de um grupo, para que possa se afirmar como parte integrante dessa
identidade cultural. Em busca dessa afirmacdo na cultura e na identidade com
seus pares, 0s seres humanos se constroem por meio de suas relacdes sociais e
culturais.

Nesse sentido, Morin (2000, p. 52) ressalta que “0 homem somente se
realiza plenamente como ser humano pela cultura e na cultura”. Por isso, é
imprescindivel compreender a cultura como um meio que consolida e intervém no
desenvolvimento tornando-se fundamental para promover o respeito a diversidade
cultural existente na sociedade.

Cabe destacar, conforme reflete Perlin (2010), que nos casos da
constituicdo da Identidade Surda, € preciso ir contra a logica de que as culturas
onde nascemos e passamos a viver parte de nossas vidas sdo a nossa fonte de
identidade cultural, pois o Surdo em meio a cultura ouvinte, ndo consegue manter
sua identidade, mas na maioria das vezes tem isso reprimido, se rebelando, e
busca sua afirmacao frente sua identidade original. No entanto, a autora afirma

7

que a identidade original é suprimida pela rigidez cultural dominante,
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estabelecendo uma identidade de subordinagdo, assim como com outros grupos
étnicos minoritarios.

Nessa linha de pensamento, Silva (1998, p.58 apud PERLIN, 2010, p.53)
ressalta um aspecto interessante e crucial na consolidacdo das identidades e
formacao de grupos sociais:

A identidade cultural ou social é o conjunto dessas caracteristicas pelas
quais os grupos sociais se definem como grupos: aquilo que eles séo,
entretanto, € inseparavel daquilo que eles ndo sdo, daquelas
caracteristicas que os fazem diferentes de outros grupos. (SILVA, 1998,
p.58 apud PERLIN, 2010, p.53).

Para Perlin (2010, p 54), “a identidade surda sempre esta em proximidade,
em situagcdo de necessidade com o outro igual’. Para a autora é importante
perceber que o sujeito Surdo, ndo sua identidade multifacetada, sempre esta em
estado de necessaria reflexao diante de sua identidade surda.

Os Surdos possuem uma identidade que se consolida, que se reconhece
nos seus pares, e € fundamental para eles esse contato entre si. Numa passagem
narrada por Perlin (2010), a autora traz um depoimento que fala da alegria de um
Surdo encontrar-se com outro Surdo, de poder se comunicar em sua propria
lingua, de se entenderem de fato, ndo s6 em relacdo a comunicacdo em si, mas
principalmente pelo fato de se identificarem culturalmente, sem barreiras, sem o
crivo da cultura dominante.

A autora ressalta que, para identificar a marca Surdo, é preciso aproximar o
leitor do que é facil entender por sujeito Surdo: “é uma marca que identifica a nés,
0s Surdos, em crescente posicdo em termos proprios no interesse de gerar poder
para si e para os outros.” (PERLIN, 2010, p.54). Ser Surdo é ter proximidade com
a experiéncia visual e viver longe da experiéncia auditiva. Tal diferenca, na

perspectiva de Perlin (2010), separa a identidade surda da identidade ouvinte.

A cultura surda como diferenca se constitui numa atividade criadora.
Simbolos e préaticas jamais conseguidos, jamais aproximados da cultura
ouvinte. Ela é disciplinada por uma forma de acdo e atuacédo visual. Ser
Surdo é pertencer a um mundo de experiéncia visual e ndo auditiva.
Sugiro a afirmacdo positiva de que a cultura surda ndo se misture a
ouvinte. Isso rompe o velho status social representado para o Surdo: o
Surdo tem de ser um ouvinte, afirmacé@o que é crescente, porém oculta
socialmente. Rompe igualmente a afirmacdo de que o Surdo seja usuario
da cultura ouvinte (PERLIN, 2010, p. 56).
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Para Strobel (2015), torna-se essencial para entender a cultura Surda
destacar que ela € como algo que penetra na pele do povo Surdo que participa
das comunidades Surdas, que compartilha algo que tem em comum, seu conjunto
de normas, valores e comportamentos. Na reflexdo de Strobel, temos uma certa
distingdo entre povo Surdo, comunidades Surdas e cultura Surda. Diante disso,
faz-se necessario esclarecer tais diferenciacdes, pois s6 assim entenderemos
melhor esses universos que permeiam 0s avangos em prol das conquistas Surdas.

Povo Surdo, para Strobel (2015), refere-se aos sujeitos Surdos que nao
residem num mesmo local, num mesmo pais, mas que estdo conectados por uma
origem, por um cédigo ético, de formacao visual, que independe do grau evolucéo
linguistica, lingua de sinais, a cultura surda e quaisquer outros lacos como
costumes, historias, tradi¢cdes e interesses semelhantes.

Para explicar o termo Comunidade Surda, recorremos aos autores Surdos
estadunidenses Padden e Humphries (2000 apud STROBEL, 2015, p. 37):

uma comunidade surda é um grupo de pessoas que vivem num
determinado local, partiiham os objetivos comuns de seus membros, e
que por diversos meios trabalham no sentido de alcancarem estes
objetivos. Uma comunidade surda pode incluir pessoas que ndo sao
surdas, mas que apoiam ativamente o0s objetivos da comunidade e
trabalham em conjunto com as pessoas surdas para os alcancar.

Strobel (2015) destaca que, a partir da explicacdo dos autores
estadunidenses, numa comunidade Surda pode haver sujeitos Surdos e ouvintes,
gue podem ser membros da familia, professores, intérpretes e amigos que
compactuam dos mesmos interesses, numa dada localizac&o.

No entanto, Padden e Humphries (2000, p. 37) diferenciam comunidade de
cultura, pois os membros da “Cultura Surda comportam-se como sujeitos Surdos e
compartilham das crencas de sujeitos Surdos entre si, sendo estes membros
pertencentes ao povo Surdo”. Para Padden e Humphries (2000, p. 5 apud
STROBEL, 2015, p. 37):

[...] uma cultura é um conjunto de comportamentos apreendidos de um
grupo de pessoas que possuem sua propria lingua, valores, regras de
comportamento e tradicdes: uma comunidade é um sistema social geral,
no qual um grupo de pessoas vivem juntas, compartilham metas comuns
e partilham certas responsabilidades umas com as outras.
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7

Reconhecer a cultura Surda é romper com 0 pensamento ouvinte que
relaciona surdez a deficiéncia, e ndo enxerga o cidaddo Surdo como integrante de
outra cultura, cuja comunicagdo se da através de uma lingua prépria e uma cultura
diferente dos ouvintes, e que precisa ganhar forca e ser respeitada em toda sua
especificidade em meio a tantas pluralidades culturais encontradas em nosso pais,
e que deve se estender inclusive ao ensino de todo estudante Surdo.

Somente com esse entendimento € que poderemos conviver em harmonia
com as diferentes culturas e comunidades, rompendo 0s preconceitos e
respeitando as diferencas, tal qual ja avancamos frente as pluralidades culturais
advindas de comunidades de outras nacionalidades que habitam nosso pais de
norte a sul, como por exemplo as comunidades alemas, italianas e portuguesas.

Quando se fala de respeito a Cultura Surda, um aspecto imprescindivel € o
respeito a sua propria lingua. Tal ponto se torna ainda mais relevante quando se
agrega a essa questao as especificidades de aprender de estudantes Surdos que
se inserem no contexto educacional, seja da escola regular ou da EPT.

Sobre essa discussdo, Quadros (2015) ressalta que os Surdos querem
aprender na sua lingua, ou seja, a Libras deve ser privilegiada como idioma de
instrucdo. Tal postura vai além da questdo linguistica, € um posicionamento
politico: os estudantes Surdos querem se firmar como um grupo social com base
em suas relacdes de diferenca, e isso implica mudancas. Tais mudancas, para a

autora, implicam:

mudancas na arquitetura, nos espacos, nas formas de interagdo, nas
formagbes de professores bilingues, de professores Surdos e de
intérpretes de lingua de sinais. A questdo implica reconhecimento do
status da lingua nos niveis linguistico, cultural, social e politico”
(QUADROS, 2015, p.195).

A autora ainda enfatiza que a educacdo de Surdos numa perspectiva
bilingue deve ter um curriculo pensado com contetdo e dinamicas organizadas
numa perspectiva visoespacial para garantir 0 acesso a tudo na sua propria
lingua: a Libras, reconhecida oficialmente como a lingua da comunidade surda
por meio da Lei de n° 10.436, de 24 de abril de 2002, e regulamentada pelo
Decreto 5.626, de 22 de dezembro de 2005, tornando-se o meio legal de

comunicacéo e expressao da Comunidade Surda brasileira.
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De acordo com Sacks (1998), a linguagem nos possibilita o ingresso pleno
no estado e cultura humanos. Por meio da lingua, nos comunicamos livremente,
adquirimos e compartilhamos informagdes. Caso ndo possamos desenvolver esse
processo linguistico, ficaremos incapacitados e isolados, sejam quais forem
nossos desejos, esforcos e capacidades inatas. Para o autor, uma das formas
para o Surdo aprender é se apropriar da Lingua de Sinais e que quanto mais cedo
a crianca for colocada em contato com ela, melhor para o seu desenvolvimento
cognitivo e linguistico. Entretanto, essa ndo é a realidade nas familias dos Surdos,
pois a maioria nasce em lares onde a Libras ndo esté presente, em lares ouvintes.

Para Skliar (1999), a educacéo bilingue para Surdos deve se desvencilhar
de espacos escolares, das descricbes formais e metodoldgicas, para encontrar-se
em mecanismos e relacdo de poder e conhecimento, que estdo fora da proposta
pedagodgica. Segundo o autor, ndo se pode ignorar as obrigacdes do Estado para
com a educacédo dos Surdos, nem a falta de reflexdo sobre a Cultura Surda, e as
politicas de significacdo dos ouvintes sobre os Surdos; ao contrario, “a educagao
bilingue para Surdos, como qualquer projeto, proposta educacional, ndo pode ser
neutra nem opaca. Porém falta consisténcia politica para entender a educacéo dos
Surdos como uma pratica de direitos humanos concernentes aos Surdos e
ouvintes.” (SKLIAR, 1999, p.9).

Contribuindo para essa discussdo, Quadros (2015) coloca que ha um
movimento entre os pesquisadores, em especial aqueles que sao Surdos, que
define a surdez numa outra dimensdo. Os Surdos se identificam através de uma
Cultura e Identidade Surda, uma cultura multifacetada, mas com caracteristicas
especificas, e que se traduz de forma visual: “Contrario ao modo com muitos
definem surdez — isto é como um impedimento auditivo, pessoas surdas definem-
se em termos culturais e linguisticos.” (WRIGLEY, 1996, p.13 apud QUADROS,
2015, p.196)

Conforme se percebe nas reflexdes aqui colocadas, é preciso ver o Surdo
como um individuo pertencente a outra cultura, que se comunica em outra lingua,
evitando estereotipa-lo como uma pessoa com deficiéncia, pois somente dessa
forma pode-se avancar na luta pela igualdade de direitos e, consequentemente,
por um ensino que, de fato, alcance e todos. Na préxima secdo adentramos mais
um pouco nessa tematica, trazendo algumas especificidades da fotografia e seu

ensino para estudantes Surdos.
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2.4 A importancia da fotografia na comunicacao visual

Fotografar € — simultaneamente e numa mesma fracdo de segundo —
reconhecer o fato em si e organizar rigorosamente as formas visuais
percebidas para expressar o seu significado. E pdr numa mesma linha
cabeca, olho e coracéo.

(BRESSON 1976, p.78 apud GURAN, 2002, p. 19).

Conhecendo as especificidades do processo de aprender do estudante
Surdo e a proposta de educacao bilingue do Campus Palhoca Bilingue/IFSC, o
presente estudo propde elaborar como Produto Educacional no formato de
Sequéncia Didatica voltada para o ensino da fotografia de produto aplicada a
comunicacao visual para esse perfil de estudante, que “[coloca] na mesma linha
cabeca, olho e coracado” de forma natural para aprender e interagir com o mundo
ao seu redor, como marca a epigrafe desta secdo. Essa proposta de ensino visa,
entre tantas outras questdes aqui abordadas, aproximar as praticas pedagogicas
do ensino da fotografia com o fazer da profissdo de comunicador visual,
estreitando fronteiras entre o mundo da escola com o mundo do trabalho.

A fotografia tem um viés visual, e requer um olhar atento, muita
sensibilidade, sem deixar de lado a emocao, conforme sugere a epigrafe desta
secdo, caracteristicas importantes, que vao ao encontro das reflexdes sobre o
estudante Surdo. Cabe destacar que essa visualidade da imagem pode ser uma
caracteristica importante no sentido de aproximar esse estudante do
conhecimento de técnicas de fotografia, se apresentadas a partir da Libras, de
recursos visuais, videos, e do proprio poder ilustrativo da imagem. Acreditamos
gue esse conjunto de elementos podem levar a um ensino de qualidade e
proporcionar mais equidade no processo de aprendizagem.

As fotografias possuem diferentes funcdes sociais, por isso, é preciso
conhecer essa forma de comunicacdo para que se obtenha resultados positivos
com seu uso, tanto no nivel pessoal quanto no profissional. Langford, Fox, Smith
(2009) explica que as fotografias sdo tiradas por varias razdes, as vezes, como
lembranca de um momento ou tempo, outras para mostrar condicfes dificeis de
vida, gerando reflexdo social e, em outras, para entender a melhor abordagem em
relacdo ao objeto, criando a reacdo certa no seu pubico alvo, como nas fotografias

comerciais, ou seja, aquelas que anunciam e vendem.
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Nesse sentido, Guram (2002, p.15) afirma que:

[...] a fotografia € uma extensé@o da nossa capacidade de olhar e constitui
uma técnica de representacdo da realidade, que por seu rigor e
particularismo, se expressa mediante uma linguagem prépria e
inconfundivel. Sendo a participacéo do autor, fotdgrafo, balizada por uma
técnica completamente vinculada as especialidades de uma determinada
realidade, a foto resultante pode traduzir com bastante rigor a evidéncia
dessa realidade.

As colocacbes de Guram (2002) reforcam o carater subjetivo da fotografia

tendo em vista que o fotdgrafo, a partir da sua perspectiva, representa a realidade.

O autor ainda aborda as diferentes formas de compor uma imagem, mas salienta

qgue ha critérios para que, de fato, o objeto retratado, suas caracteristicas e

especificidades em relagdo ao local onde esta inserido, represente com rigor

evidéncias da realidade.

Alinham-se a Guram (2002), Lima (1988) e Souza (2004) em relagdo aos

critérios para avaliar uma fotografia. O quadro 1, adaptado de Juchem (2018),

elenca critérios sugeridos pelos autores para avaliar uma fotografia em relacdo a

composicdo e linguagem fotografica, que serdo usados nas avaliacbes das

producdes fotograficas dos estudantes Surdos participantes do estudo.

Quadro 1: Critérios para analise da linguagem fotogréfica de uma fotografia.

Autor e abordagem

Ravciocinios apresentados

Lima (1988)
[recepgao]

Guran (2002)
[criagiio]

Souza (2004)
[criagdo]

Priikel (2012)

[criagdo]

Estrutura geométrica: composigdo, simetria, equilibrio, centralizagdo, hierarquia dos
elementos, contraste, linhas, pontos e planos
Estrutura perceptual: contetido lido particularmente pelo receptor

Elementos técnicos de lingnagem fotogrifica: luz. pb/cor. objetiva (foco, diafragma,
velocidade), composicio, enquadramento, filme (sensibilidade, acutincia, contraste e
granulagiio)

Elemento nio-técnico: momento

Elementos especificos: texto; enquadramento, planos e composicio; o foco: relages figura-
fundo; equilibrio ¢ desequilibrio; elementos morfoldgicos; protundidade de campo;
movimento; iluminagéo; lei do agrupamento; semelhanga e contraste de contetidos; relagio
espago-tempo; processos de conotagiio fotogrifica barthesianos; distiincia; e por fim
sinalizagdo

Vocabulirio: enquadramento, perspectiva. movimento, foco, profundidade de campo. cor/ph
Gramatica: uso do vocabuldrio através da composicio

Semintica: significado

Fonte: Adaptado de Juchen (2018, p.75)
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Contribuindo com o tema, Platdo (1999, apud Bertomeu 2010) identificou os
principios basicos, e vélidos até hoje, do comportamento estético ante as artes
visuais, que atualmente inclui a fotografia e o cinema. Segundo o autor, existem
dois tipos de imagem, uma objetiva, detectada por nossos sentidos da
consciéncia, e outra subjetiva, advinda de uma ideia, de um pensamento.

Nessa linha de pensamento, Bertomeu (2010, p.28) coloca: “A imagem bem
ou mal utilizada, seja artistica, estatica ou em movimento, € uma arma capaz de
alterar habitos, costumes, opinides e modos de vida de muitos simultaneamente,
sem duavida, uma poderosa arma politica e ideoldgica”.

A partir da colocacéo de Bertomeu, cabe ressaltar o importante papel social
da fotografia na historia mais recente da humanidade. Para isso, utilizamos trés
imagens célebres, duas das quais (figura 1 e figura 3) receberam a maior honraria
do fotojornalismo, o prémio Pulitzer, destinado a trabalhos de exceléncia na area
do jornalismo, literatura e musica, promovido pela Universidade de Columbia em
Nova York.

Como geradora de reflexdes sociais, trazemos a imagem de criancas
correndo apos a explosdo da bomba quimica (napalm), no Vietna (figura 1). Essa
imagem contribuiu para mudanca de opinido publica em relacéo as atrocidades da

guerra.

Figura 1: Foto de Nick Ut, Vietnd, 1972

Fonte: O globo. Globo.com.

Outro exemplo de imagem que gerou reflexdo social € a imagem de
menores trabalhadores em minas de carvao nos Estados Unidos da América, com
jornadas de 12 horas, registradas por Lewis Hine (figura.2). Essa imagem ajudou a
delinear uma lei trabalhista voltada a resguardar o trabalhador e proteger as

criangas do trabalho infantil e da exploracéo industrial.



Figura 2: Foto de Lewis Hine, EUA, 1911.

Fonte: horadopovo.org. br

Por fim, mas ndo menos importante, trazemos a célebre imagem de Kevin
Carter produzida no Sudao, retratando o urubu a espreita da morte da crianca
para dela se alimentar (figura.3). Esse € mais um exemplo que voltou os olhos do
mundo para o continente africano e desencadeou uma série de acdes e ajuda
humanitaria em prol daquele continente.

Figura 3: Foto de Kevin Carter, Sudéo, 1994.

Fonte: observatério3setor.org.br

Diante das reflexdes promovidas por essas imagens, nos cabe destacar a
importancia da fotografia ao longo da historia e seu papel como arma politica,
ideologica e geradora de reflexbes sociais, conforme salienta Bertomeu
(2010). Tais aspectos, por si so, ja sdo motivos plausiveis e relevantes para se
compreender a importancia da fotografia na formacdo humana, moral, ética e
social das pessoas. Agrega-se a isso o fato de a fotografia ser recorrentemente

utilizada como recurso pedagdégico no processo de aprendizagem de estudantes
Surdos.

a7
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No entanto, este estudo pretende avancar no tema, promovendo mudanga
no foco do uso da fotografia: de recurso pedagogico para meio e fim de ensino e
aprendizagem de fotografia de produto para comunicacdo visual, em contexto
bilingue com estudantes Surdos, reconhecendo a aptiddo visual desses
estudantes, potencializando sua experiéncia com a imagem, por meio da
implementagdo de um Produto Educacional - Sequéncia Didéatica de técnicas de
fotografia de produto aplicada a comunicacéo visual - no formato de oficinas, a
partir da abordagem de ensino do saber pelo fazer, criando, assim, condi¢des para
gue esses estudantes se qualifiguem com autonomia e criatividade para 0 mundo
do trabalho.

A partir do conhecimento, competéncias e habilidades descritos no PPC do
curso, dos conteudos da ementa do CCF e a predisposicdo que os estudantes
Surdos tém de aprender por meio de imagens, decidiu-se que as oficinas
abordariam conceitos basicos de fotografia de estudio. Dentro dessa
especificidade, optou-se pela fotografia de Still Life, um segmento muito utilizado
em publicidade, Design e, consequentemente, na comunicacao visual, apesar de
seu nivel de complexidade, mas que tem potencial para emancipar o estudante no
mundo do trabalho da fotografia de produto.

Conforme explica uma das referéncias da fotografia brasileira desse
segmento, Genérico (2012), a palavra still vem do inglés e quer dizer parado,
calmo, sem movimento, uma reducdo de still life, vida sem movimento. Em
portugués, o equivalente idiomatico é natureza morta, mas na area da fotografia,
como o termo nao foi incorporado comercialmente, foi mantida a expressdo em
inglés. Em outras palavras, fotografia still € a fotografia de produto, segmento que
vem crescendo mundialmente devido a necessidade de as empresas divulgarem o
gue produzem em suas redes sociais, bem como nos comércios eletrénicos.

Além disso outro segmento importante da fotografia de produto é a
fotografia de comida que, quando bem elaborada, desperta o desejo do
consumidor frente aquele alimento, comunicando e despertando diferentes
sensacgdes. Para Flusser (1985), esse tipo de fotografia permite inventar cenarios,
eventos e circunstancias com muito mais precisdo e abrangéncia do que a
memoria e do que 0s apontamentos escritos. Barthes (1984) vai ao encontro
dessas reflexdes e define que a qualidade dessas imagens estd na sua

capacidade de contar fatos, dizer coisas e tecer comentarios, produzindo afeicéo,
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pontuando estados de insercdo e rejeicdo dos individuos aos modos de ser e de
viver.

Weston (1966, p.154 apud Guran, 2002, p.16) faz outra reflexdo indo ao
encontro dessas e do papel da fotografia voltada para o comercial, para a
publicidade, a moda, a comunicagéao visual:

O poder da fotografia reside na sua capacidade de recriar o seu objeto
nos termos da realidade basica dele, e de apresentar esta recriacdo de
tal forma que o espectador sinta que esta diante ndo apenas do simbolo
daquele objetivo, mas da prépria esséncia da natureza dele revelada pela
primeira vez.

A sequéncia de reflexbes aqui feitas nos faz entender o porqué da
necessidade de produzir imagens bem iluminadas, bem ambientadas, com suas
caracteristicas de volume, textura, tridimensionalidade, criando cenarios possiveis
e buscando, através do produto e da sua cenografia, gerar sentido, despertar o
interesse do consumidor, pois este € um dos papéis da fotografia com o viés
comercial: despertar o desejo, a necessidade no consumidor de adquirir
determinado produto ou servico.

Ao pensarmos nas fotografias aplicadas a comunicacao visual, ao Design, a
publicidade, percebemos uma série de atributos, que quando bem administrados e
evidenciados, podem contribuir com o resultado esperado de determinada imagem
como meio de comunicacdo. Podemos comecar pelo aspecto que esta
relacionado a nossa percepc¢ao de nitidez das imagens, caracteristica fundamental
para enfatizar determinados assuntos ou objetos. Esse recurso na fotografia &
chamado de profundidade de campo e da conta de evidenciar detalhes do objeto e
do cenario, que é controlado através da abertura do diafragma da objetiva (lente

da camera). Como nos informam Langford, Fox e Smith (2009):

a abertura da objetiva é o principal controle para escurecer ou iluminar
imagens, mas ela tem um efeito ainda mais importante na nitidez total
guando vocé fotografa qualquer coisa em que os elementos estdo em
vérias distancias da lente, isto é, a maioria das fotografias. [...] Essa zona
de variacdo para alcancar a nitidez do foco mais proximo ou mais
distante do objeto que vocé realmente focalizou é conhecida como
profundidade de campo. (LANGFORD, FOX, SMITH, 2009, p.63).

Como vimos, cada calibragem de camera por mais simples que possa

parecer tem uma funcdo que impacta diretamente sobre a percepc¢éo e sentido
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atribuido a imagem e ao seu entendimento, enfatizando toda producéo ou apenas
algum detalhe dela.

Outro aspecto importante de uma fotografia a se considerar, segundo
Genérico (2012), é a qualidade da iluminacgéo, que precisa ser pensada para gerar
um efeito adequado a imagem. A luz, segundo ele, pode ser dura ou suave e,
dependendo dessa caracteristica, proporciona diferentes efeitos na imagem, como
sombra, volume e textura.

Ainda em relacdo a iluminacgédo, Hurter (2010) enfatiza a posicao da luz, que
deve ser pensada em relacdo ao eixo camera/assunto, pois uma luz mais frontal
vai produzir suavidade na composi¢cdo, enquanto uma luz mais lateral pode
contribuir ressaltando caracteristicas como textura, contraste e volume do objeto.

Textura e volume sao parte integrante das caracteristicas dos objetos e dos
elementos da natureza e precisam estar presentes nas imagens, sejam digitais ou
impressas, agucando a sensacdo tatii que determinados objetos possuem,
contribuindo para que a fotografia consiga de fato transmitir essas sensacdes que
estdo além do aspecto visual.

Sao muitas as técnicas que podem ser aplicadas na busca por solucdes
visuais. Entre elas temos: contraste e harmonia, simetria e assimetria,
profundidade e planura, complexidade e simplicidade, entre outras. Dondis (2003,
p.24) afirma que “as técnicas sao os agentes no processo de comunicagao visual.
E através de sua energia que o carater de uma solucéo visual adquire forma”.

A fotografia como uma forma de comunicacdo visual utiliza os mais
variados elementos da sintaxe visual para gerar sentido e informacdo ao
leitor/apreciador da imagem. Para Dondis (2003, p.30), a sintaxe visual constitui-
se de elementos basicos que compdem a comunicagao visual: “linha, cor, forma,
diregdo, textura, escala, dimensdao e movimento”. Tais elementos s&o
recorrentemente empregados na fotografia e fazem parte dos critérios pelos quais
as fotografias podem ser analisadas.

Corroborando as reflexfes a respeito dos elementos constitutivos de uma
boa fotografia, Folts, Lovell e Zawahlen Jr (2011) salientam que o contraste da
cena tem seu valor e sua finalidade e esta relacionado a diferenca entre tons
claros e tons escuros de um objeto que precisa ser pensado e evidenciado de
modo a contribuir com o resultado da imagem. Os referidos autores citam um

exemplo: “Um ovo branco, fotografado contra um mesmo fundo branco tera menos
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contraste do objeto do que um pedaco de carvao fotografado sobre o mesmo
fundo branco”. (FOLTS; LOVELL; ZWAHLEN JR, 2011, p.163)

Guran (2002, p.25) reforca a importancia de o fotégrafo estar atento aos
diversos aspectos de uma fotografia. O autor destaca que na CcOmMpOSICao
fotografica “enquadrar uma cena € organizar no visor da cémera todos os
elementos geométricos que formam sua realidade plastica, dispondo-os de tal
maneira que evidenciam o aspecto da cena que representa a informacao principal,
com clareza e objetividade”.

Outro ponto importante que agrega valor a uma fotografia € ir além de seu
aspecto bidimensional (altura e largura), é enfatizar, através da distribuicdo dos
elementos, os seus diferentes planos. Tarnoczy (2008) explica que a perspectiva é
fundamental para esse efeito de tridimensionalidade, e € produzida com a jungao

de dois conceitos de primeiro plano e diagonal.

E necessario simular a espacialidade que nos cerca. O artificio é colocar
os motivos fotograficos em varios planos, pois sabemos que os motivos
semelhantes, quando dispostos em sequéncia, 0 mais distante parecera
menor. (TARNOCZY, 2008, p.111).

Com esse cenario em mente, e diante dos atributos que uma boa fotografia
requer, para este estudo, esquematizou-se uma Sequéncia Didatica voltada para
trés categorias de produto, organizadas de acordo com o0 seu nivel de
complexidade para compor, iluminar e fotografar, iniciando com produtos mais
simples e concluindo com produtos mais complexos, como comida e a técnica de
splash.

Tendo apresentado a literatura que embasou teoricamente este estudo e
viabilizou a operacionalizacdo do Produto Educacional, no préximo capitulo,

apresentamos a metodologia da pesquisa.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Este capitulo apresenta o percurso metodolégico da pesquisa e esta
organizado em 3 secdes. A primeira traz um panorama geral da pesquisa, a
segunda descreve o contexto do estudo, e a terceira apresenta o Componente
Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem, foco deste estudo e para o qual
pretende-se contribuir com a elaboragdo de um Produto Educacional, uma
Sequéncia Didatica sobre o ensino de técnicas de fotografia de produto aplicada a
comunicacdo visual, embasada na didatica profissional preconizada por Barato
(2003) e nos estudos sobre a surdez e técnicas de fotografia de produto.

3.1 Apresentagao geral do estudo

O presente estudo € uma pesquisa de natureza aplicada. Conforme
Prodanov e Freitas (2013, p.51), uma pesquisa aplicada “objetiva gerar
conhecimentos para aplicacdo pratica, dirigidas a solucdo de problemas
especificos, envolvendo verdades e interesses locais”. Mais especificamente, esta
pesquisa foi desenvolvida num contexto delimitado: Instituto Federal de Santa
Catarina, numa comunidade local: Campus Palhoca-Bilingue (Libras/Portugués);
com um grupo especifico de participantes: estudantes Surdos do Curso Técnico
Integrado em Comunicacdo Visual, e um problema especifico identificado no
Componente Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem do referido curso: o
ensino de fotografia para estudantes Surdos vem priorizando uma abordagem de
ensino tedrico-filoséfica em detrimento da abordagem de ensino a partir saber pelo
fazer/trabalho, que se contrapde a premissa da EPT e a didatica profissional
discutida por Barato (2003), que nao privilegia a especificidade de aprender de
estudantes Surdos e pode fragilizar a formacéo e a insercdo desses estudantes no
mundo do trabalho, por conseguinte.

Este estudo parte do pressuposto de que a abordagem de ensino de cursos
técnicos nos Institutos Federais (IFs) deve seguir a premissa da EPT: saber pelo
fazer/trabalho. A didatica profissional discutida em Barato (2003, p.17) preconiza
gue na EPT deve-se considerar o saber pelo fazer como “uma dimensao

epistemologica cuja origem e fundamento é a propria agdo, ndo um pensar que a
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antecede”. Tal concepc¢ao contraria o senso comum de que a teoria deve preceder
a pratica em ambientes formais de ensino. O ato de fazer é compreendido, por si
préprio, como um saber.

Além desse pressuposto, acreditamos que os estudantes Surdos de cursos
técnicos podem aprender técnicas complexas de fotografia, fazer relacdes entre o
saber técnico e o mundo do trabalho e se tornarem profissionais qualificados,
desde que o conhecimento seja abordado a partir da pratica da técnica (ou do
saber pelo fazer), com a mediacdo de materiais concretos usados na profisséo, e
gue sejam respeitadas suas especificidades de aprendizagem.

A partir do problema identificado no contexto onde o estudo se desenvolveu
e dos pressupostos aqui colocados, foi feito um recorte na grade curricular do
Curso de Comunicacao Visual do referido campus, e o Componente Curricular
Fotografia e Tratamento de Imagem foi selecionado para a pesquisa, tendo em
vista 0 “boom” na comunicacao visual na sociedade contemporanea e o leque
diversificado de atuacéo profissional em Floriandpolis que os estudantes Surdos
podem atuar, se souberem aplicar diferentes técnicas de fotografia a comunicacéao
visual, sua area de formacéao profissional.

Dito de outra maneira, este estudo buscou pér em pratica uma abordagem
de ensino que parte da pratica da técnica de fotografia para a aprendizagem de
conceitos complexos de fotografia de produto aplicada a comunicacéao visual. Ou
seja, um ensino que leve os estudantes Surdos a aprenderem técnicas de
fotografia aplicada a comunicacdo visual fotografando, experimentando,
manipulando cameras fotograficas, recursos de iluminacdo e outros aparatos
profissionais, mediados pelo professor em colaboracdo com o intérprete de Libras
e, assim, se apropriarem dos conceitos necessarios para atuarem na area de
comunicacao visual com competéncia, autonomia e criatividade.

Para corroborar seus pressupostos, o estudo elaborou, implementou e
avaliou um Produto Educacional* embasado na compreensdo da didatica
profissional (de BARATO, 2003) e nas especificidades de aprender do estudante
Surdo (de KELMAN, 2015; PERLIN, 2010; QUADROS, 2015; DA SILVA;
OLIVEIRA, 2020; SKLIAR,1999; STROBEL, 2015), de modo a contribuir com o

processo de ensino e aprendizagem de fotografia aplicada a comunicacao visual

4 O Produto Educacional desenhado para o estudo é apresentado em detalhe no préximo capitulo
desta dissertacgéo.
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no Campus PHB, a buscar uma insercdo mais qualificada do publico Surdo no
mundo do trabalho, e a agregar conhecimento na area de pesquisa em que O
estudo se insere.

Para tanto, este estudo buscou responder a seguinte pergunta de pesquisa:
Como ensinar fotografia aplicada a comunicacao visual para estudantes Surdos do
Curso Técnico Integrado em Comunicacédo Visual a partir da concepc¢éo do saber
pelo fazer/trabalho?

Para responder a pergunta geral do estudo, foram feitas as seguintes

perguntas especificas:

a) Que conhecimentos basicos de fotografia os estudantes Surdos tém e
usam ao concluirem o Componente Curricular Fotografia e Tratamento
de Imagem?

b) Que procedimentos metodologicos de ensino, por meio da didatica do
saber pelo fazer/didatica do trabalho, viabilizam uma aprendizagem
eficaz de técnicas de fotografia de produto aplicada a comunicagao
pelos participantes? e

¢) Qual o impacto do Produto Educacional desenhado para o estudo nos

participantes do estudo?

Quanto aos procedimentos, esta investigacdo caracteriza-se como um
estudo de caso de cunho etnografico. A esse respeito, André (1995, p. 31)
esclarece que “trata-se de uma pesquisa bem delimitada, uma unidade com limites
bem definidos, tal como uma pessoa, um programa, uma instituicdo ou um grupo
social”. Outra caracteristica desse tipo de estudo é que possui implicagdes diretas
para a sala de aula. Nesse sentido, este estudo propde a elaboracao, aplicacédo e
avaliacdo de um Produto Educacional: uma Sequéncia Didatica para um grupo de
estudantes Surdos voluntarios, do Curso Técnico Integrado em Comunicagao
Visual, do Campus Palhoca Bilingue/IFSC.

Para Yin (2001), o estudo de caso de cunho etnografico possibilita uma
investigacdo aprofundada, de cunho social, que visa ampliar as perspectivas, a

visdo e as opinides sobre a situacdo em questao. Ou seja,

uma inquiricdo empirica que investiga um fendémeno contemporaneo
dentro de um contexto da vida real, quando a fronteira entre o fenémeno
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e o contexto ndo é claramente evidente e onde multiplas fontes de
evidéncia sao utilizadas. (YIN, 2001, p. 21).

Nesse sentido, foram usadas diferentes fontes para a geracado dos dados.
Entre elas podemos citar a analise dos documentos oficiais que regem o ensino e
aprendizagem no Campus PHB, como o Projeto Pedagogico do Curso Técnico
Integrado de Comunicagdo Visual e o Plano de Ensino do professor do
Componente Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem.

Adicionalmente, foram realizadas entrevistas semiestruturadas com o0s
estudantes Surdos participantes do estudo. De acordo com Virgillito et al. (2010),
um roteiro semiestruturado combina perguntas de forma a permitir que o0s
participantes discorram e exponham seus pensamentos, tendéncias e reflexdes
acerca do fendbmeno estudado, proporcionando um fio condutor da conversa.
Ainda, a utilizacdo de entrevistas para obtencdo de dados contribui para a
confirmacéo das evidéncias identificadas na analise de documentos. Para Medina
(2002), a entrevista é um dialogo possivel entre a fonte e entrevistador para obter
aprofundamento, liberdade e imerséo no universo a ser estudado.

Além das entrevistas, foram realizadas conversas com servidores do nucleo
pedagodgico do Campus PHB, buscando captar suas percepcdes sobre a formacao
profissional dos estudantes Surdos matriculados no Curso Técnico Integrado de
Comunicacéao Visual. Por fim, comp&em as fontes de dados, os planos de aula da
Sequéncia Didatica, desenhada e implementada no formato de oficinas, as
producbes fotograficas dos participantes do presente estudo, assim como as
avaliacdes do professor pesquisador sobre o resultado da intervencéo no grupo de
estudantes Surdos que se voluntariaram para a pesquisa e as autoavaliacdes dos
participantes sobre o resultado da intervencgéao (oficinas).

Os documentos oficiais do Campus PHB, como o Projeto Pedagogico do
Curso em estudo e o plano de ensino do Componente Curricular Fotografia e
Tratamento de Imagem, foram analisados buscando identificar as concepcdes de
ensino e aprendizagem que subjazem o fazer pedagogico do curso, o suporte
tedrico-metodoldgico do componente curricular, além de estratégias de ensino. Ja
as entrevistas com os estudantes Surdos participantes buscaram identificar o
conhecimento de fotografia que eles possuiam antes da implementacdo do
Produto Educacional, visando orientar o préprio conteldo da sequéncia didatica e

avaliar o impacto da intervengdo. As conversas com os servidores do nucleo
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pedagdgico do campus, por outro lado, buscaram identificar suas percepcoes
sobre o ensino e aprendizado de fotografia para estudantes Surdos. Por fim, os
planos de aula desenhados para compor a Sequéncia Didatica do Produto
Educacional, as producdes fotograficas dos participantes da pesquisa e as
avaliacdes do professor pesquisador e dos participantes, buscaram contribuir para
entender o impacto do Produto Educacional desenhado para o estudo e subsidiar
a discussédo da abordagem de ensino usada no desenvolvimento da Sequéncia
Didética do Produto Educacional. Os dados gerados pelas diferentes fontes foram
sistematizados, triangulados e analisados a luz da teoria revisada para o presente
estudo.

Quanto aos procedimentos éticos da investigacdo, foram dados os
seguintes encaminhamentos: |) elaboracdo do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) e do Termo de Assentimento de Livre e Esclarecido (TALE)
para os participantes, ja que alguns eram menores de idade; Il) elaboracédo do
Termo de Uso de Imagem (TUI) para as gravacdes da Sequéncia Didatica e das
entrevistas com os participantes; Ill) submissdo do projeto de pesquisa a
Comissdo de Etica em Pesquisa (CEP) na Plataforma Brasil, que foi autorizada
sob n° 042902/2019, com parecer consubstanciado n° 3.437.738.

Apoés a autorizacdo da pesquisa pelo CEP, para obter o aceite da pesquisa
no Campus PHB, e consequentemente dos participantes, foi realizada uma
reunido com todos os estudantes Surdos que ja haviam cursado o Componente
curricular Fotografia e Tratamento de Imagem, para que o0 pesquisador pudesse
se apresentar, mostrar sua proposta de pesquisa e identificar interessados em
participar da experiéncia. Na ocasido, o pesquisador péde contar com a parceria
de dois intérpretes do Campus PHB para intermediar a interacdo com o0s
estudantes Surdos e orientar a tomada de decisdes didatico-pedagdgicas, tendo
em vista que ndo domina a Libras, desconhece recursos de expressao a ela
associados, assim como caracteristicas especificas dos participantes além da
surdez, mas que a ela se relacionam.

No inicio da reunido, o pesquisador mostrou seu sinal em Libras,
demonstrando respeito pela cultura surda. Depois, contando com a ajuda dos
intérpretes, explicou que se tratava de uma pesquisa com uma parte pratica de
ensino de fotografia aplicada a comunicagdo visual, voltada para o mundo do

trabalho com a imagem, algo importante para a formagédo profisséo dos
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participantes, principalmente com o advento da tecnologia digital e a forga da
comunicacéo visual em redes sociais e internet.

A apresentacdo da pesquisa aos estudantes, elaborada em powerpoint,
gerou bastante interacdo e interesse. Acreditamos que o interesse gerado e a
intensidade da interacdo tenham sido devido ao material visual usado para tal fim.
Nos slides (Ver Apéndice J), foram usadas muitas imagens, de modo a levar os
estudantes a perceberem o quanto uma boa fotografia pode atrair a atencéo de
guem observa, e o quanto uma fotografia ruim pode causar desconforto ou
indiferenca.

Para estimular a interagdo entre os estudantes, a cada slide apresentado,
era perguntado ao grupo qual fotografia gostavam mais. Unanimemente, os alunos
concordavam que era a fotografia produzida de forma profissional, ou seja, com
melhor apelo técnico e estético. Propositadamente, os slides foram elaborados
para gerar essa reflexdo e despertar o interesse dos estudantes, possibilitando, ao
mesmo tempo, agucar seu olhar para uma fotografia com boa composicao,
iluminacao e nitidez, conforme indicam as figuras 4 e 5, trazidas aqui a titulo de

exemplificacéo:

Figura 4: Slide de fotografia de produto(sabonete)

B Fotografia de Produto

Fonte: Dados da Pesquisa (2020).
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Figura 5: Slide de fotografia de produto (comida)

EBAC Fotografia de Produto

« “Uma imagem vale mais que mil palavras”. Uma foto é capaz de chamar a
atencao de seu publico e garantir vantagens na hora de transmitir uma
mensagem.

Fonte: Dados da Pesquisa (2020).

Apés a apresentacdo do estudo, foi identificado a necessidade de se
realizar os encontros para a implementacdo do Produto Educacional em dois
turnos, matutino e noturno, para poder atender um maior nimero de estudantes
interessados, ja que, além da aula regular no campus, todos desenvolvem outras
atividades. Acordado o formato de oficinas em dois turnos, oito estudantes
participaram do estudo, e uma data para a entrevista com o0s participantes
mediada pelo intérprete de Libras foi agendada.

Também foi preparada uma apresentacdo do estudo para a chefe de
ensino, pesquisa e extensdo, para a coordenadora de pesquisa e para 0
coordenador do Curso de Comunicacdo Visual do Campus PHB. O objetivo foi
apresentar a proposta do Produto Educacional e dos conteidos a serem
abordados, receber feedback para possiveis adequacdes, mostrar que, pelo
menos, dois (02) intérpretes de Libras seriam fundamentais para o bom
desenvolvimento das oficinas que compdem a Sequéncia Didatica, tendo em vista
gue o pesquisador ndo domina a lingua que os estudantes Surdos usam para se
comunicar, e verificar se havia sala de aula livre nos dias e turnos das oficinas no
Campus PHB.

Apés a apresentacdo, os servidores convidados aprovaram a pesquisa
proposta e se comprometeram a liberar os intérpretes de Libras e os espacos nos
dias marcados para as oficinas, ressaltando a importancia dos contetudos da
Sequéncia Didatica e sua contribuicdo para a formacéao profissional do estudante

Surdo do Curso Técnico de Comunicacao Visual do Campus PHB.
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Tendo sido apresentadas as linhas gerais do estudo, na proxima secao,
apresentamos o contexto do estudo de forma mais detalhada.

3.2 Contexto do estudo

Como mencionado anteriormente, o estudo foi desenvolvido no Campus
Palhoca Bilingue (Libras/Portugués), localizado no municipio de Palhoca, na
Grande Florianépolis, no Estado de Santa Catarina, e contou com a participacao
de oito estudantes Surdos do Ensino Médio, do Curso Técnico Integrado em
Comunicacéao Visual.

O Campus Palhoca Bilingue é um dos 22 campus que compdem o Instituto
Federal de Educacéao, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina (IFSC). O campus
se caracteriza por se fundamentar em principios da educacao bilingue e observar
aspectos tecnolégicos, linguisticos, culturais e pedagodgicos. Caracteriza-se,
também, por ter um projeto educacional orientado pela politica das diferencas, por
ter a pesquisa como basilar para o processo educacional ali desenvolvido, para a
sua concepcao epistemoldgica e para a forma de organizacao curricular de seus
cursos, buscando desenvolver um processo de inclusdo social a partir da leitura
da realidade dos Surdos e das suas relacoes sociais. (IFSC/PHB, 2018).

Ainda, h&a duas diretrizes especificas que orientam o Projeto Pedagodgico do
Campus PHB: o bilinguismo e o uso de tecnologia e da linguagem visual. Usa-se,
no Campus, a ‘Lingua de Sinais e os Saberes das Comunidades Surdos’, pois se
reconhece que o respeito ‘a diferenca do aluno Surdo’ e ‘a forma de operar duas
modalidades de lingua e a sua visualidade’ sdo as caracteristicas de um projeto
de educacdo que colaboram para o desenvolvimento da autonomia e a
emancipacao do estudante Surdo. (IFSC/PHB, 2018, p. 13).

Nesse contexto, este estudo fez um recorte para o seu desenvolvimento e
intervencédo: o Curso Técnico Integrado em Comunicacéo Visual (doravante CCV),
gue faz parte do eixo tecnoldgico de Producdo Cultural e Design, tendo como
forma de oferta o Técnico Integrado, na modalidade presencial. Conforme o
Projeto Pedagdgico do Curso (PPC), de 2016, o curso possui carga horaria de
3.200 horas de aulas, mas ndo possui carga horaria de estagio, e € ofertado no

periodo vespertino.
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Em relacdo ao ingresso, o PPC do curso CCV propde sorteio publico, com
oferta separada de duas turmas (A e B), cujas informagOes s&o devidamente
explicitadas em edital publico. Também poderd ocorrer ingresso mediante
transferéncia interna ou externa, quando houver vagas, em conformidade com a
Organizacao Didatica do Campus PHB. E, para ingressar no curso, o requisito
imprescindivel é o estudante possuir 0 ensino fundamental completo.

No que se refere a oferta de vagas, o PPC do curso CCV define que, no
inicio do ano letivo, seja feito um processo seletivo, cujas vagas devem ser
distribuidas, no 1° semestre letivo, para duas turmas: |) Turma A (20 vagas) e Il)
Turma B (40 vagas), totalizando 60 vagas, e, ho 2° semestre letivo, uma Turma B
(40 vagas), totalizando 100 vagas no ano letivo. Ainda em relacdo as vagas, é
importante destacar, conforme o PPC do CCV, que a Turma A é ofertada para
usuarios da Libras como primeira lingua, e a Turma B é ofertada para usuarios de
Lingua Portuguesa. Por fim, a turma A privilegia o uso da Libras como lingua de
instrucdo e as praticas pedagodgicas inerentes a educacdo bilingue. Ha
professores fluentes que ministram aulas diretamente em Libras e outros que
atuam com o intérprete de Libras, até se tornarem fluentes. Ja a turma B, cuja
lingua de instrucdo é a Lingua Portuguesa, tem suas aulas ministradas na
modalidade oral sem a possibilidade da oferta de tradutores-intérpretes de Libras.

Com relacédo aos objetivos, o PPC do curso CCV define como obijetivo geral
“Formar profissionais voltados para o mundo do trabalho na area de Comunicacao
Visual numa perspectiva bilingue” (PPC, 2016, p. 9). No que diz respeito aos

objetivos especificos, o documento apresenta os seguintes:

Reconhecer a Lingua Brasileira de Sinais, a cultura surda e a
epistemologia visual como elementos de inclusdo social dos Surdos;
desenvolver a percepg¢éao critica e metodoldgica em relacéo as diferencas
dos educandos Surdos; promover a autonomia e a responsabilidade
social; desenvolver habilidades para a edicdo e gerenciamento de
recursos de texto, imagem, video e animacéo; planejar a comunicacéo
visual de materiais didaticos bilingue; projetar interfaces multimidia (PPC,
2016, p.9)

Quanto a legislacéo (profissional e educacional) aplicada ao curso, o PPC
considera que o CCV esta respaldado pelos documentos legais elencados no
préprio documento, e suas atividades estdo descritas na Classificacdo Brasileira

de Ocupacdes (CBO), sob o codigo 371305 (Técnico em Programacédo Visual) e
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318405 (Desenhista técnico), conforme orientacdo do Catalogo Nacional de
Cursos Técnicos.

No que tange ao perfil do egresso do CCV, o PPC lista as seguintes
habilidades técnicas:

Executar a programacdo visual de pecas de diferentes géneros e
formatos graficos (livros, portais, painéis, folders e jornais). Desenvolver e
empregar elementos fundamentais e estéticos do processo de
comunicacao visual gréafica. Criar ilustracGes, aplicar tipografias e
desenvolver elementos de identidade visual. Aplicar e implementar
sinalizacdes. Analisar, interpretar e propor a producdo da identidade
visual das pegas. Controlar, organizar e armazenar arquivos e materiais
de producdo grafica. Desenvolver projetos de comunicacdo visual
considerando os interesses e necessidades dos diferentes usuarios e os
aspectos éticos, sociais, ambientais, estéticos e econdmicos. (PPC,
2016, p.10).

No que se refere as competéncias profissionais gerais do egresso, o PPC

coloca:

Executar a programacdo visual de pecas de diferentes géneros e
formatos gréficos (livros, portais, painéis, folders e jornais); Desenvolver e
empregar elementos fundamentais e estéticos do processo de
comunicacao visual gréfica; Criar ilustracdes, histérias em quadrinhos,
desenhos de pictogramas e infogréficos, bem como produzir e editar
fotografias e desenvolver videos, animacdes e materiais multimidia para
projetos de comunicacdo visual, Aplicar e implementar sinalizacao;
Analisar, interpretar e propor a producdo da identidade visual das pecas;
Controlar, organizar e armazenar materiais fisicos e digitais de producéo
grafica; Executar a programacéao visual de diferentes géneros e formatos
utilizando uma concepcéo bilingue (Libras/Portugués). (PPC, 2016, p.11).

Um outro aspecto importante sobre o curso e a educacéao profissional é que
este requer, além do dominio operacional de um determinado fazer, a
compreensdo global do processo produtivo, com a apreensdo do saber
tecnoldgico, a valorizacdo da cultura do trabalho e a mobilizacdo dos valores
necessarios a tomada de decisdes.

Em relacdo as diferentes areas de atuacdo do egresso, que constam do
Catalogo Nacional dos Cursos Técnicos para o Técnico em Comunicacdo Visual,
0s técnicos dessa area desenvolvem atividades relacionadas a/a “provedores de
internet; atividades de Comunicacdo e Marketing; agéncia de publicidade,
propaganda e promocao; escritérios de Design; estudios de Design Gréfico;
editoras e graficas”. (PPC, 2016, p.11).
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Assim, nesse cendrio, buscando contribuir para o alcance do objetivo geral
do CCV do Campus PHB: “Formar profissionais voltados para o mundo do
trabalho na area de Comunicagéo Visual numa perspectiva bilingue” (PPC, 2016),
este estudo faz um recorte bem pontual nas habilidades do perfil do egresso do
curso, nas competéncias e na area de atuacado, tendo em vista a limitacdo do
tempo para a criacdo, implementacdo e avaliacdo do Produto Educacional: um
(01) semestre letivo.

Em relacdo as habilidades, o estudo busca atuar tangencialmente para
“‘Desenvolver projetos de comunicagdo visual considerando os interesses e
necessidades dos diferentes usuarios e 0s aspectos éticos, sociais, ambientais,
estéticos e econbmicos” (PPC, 2016). J& no desenvolvimento das competéncias
dos estudantes participantes do estudo, busca atuar para “Desenvolver e
empregar elementos fundamentais e estéticos do processo de comunicagao visual
grafica” (PPC, 2016). E quanto a area de atuacédo, o estudo busca trabalhar com
técnicas de fotografia de produto que possam ser usadas em “atividades de
Comunicacdo e Marketing; agéncia de publicidade, propaganda e promog¢ao”
(PPC, 2016). Enfim, contribuir para que os estudantes Surdos participantes do
estudo tenham “dominio operacional de um determinado fazer [...] a apreensao do
saber tecnologico, a valorizacdo da cultura do trabalho e a mobilizacdo dos
valores necessarios a tomada de decisdes” (PPC, 2016).

Quanto a amostragem, duas condi¢cdes foram pré-estabelecidas para o
recorte da pesquisa: a participacdo voluntaria dos estudantes Surdos do CCV e
apenas aqueles que concluiram o Componente Curricular Fotografia e Tratamento
de Imagem antes da pesquisa, tendo em vista que as atividades propostas no
Produto Educacional demandam conhecimento béasico de fotografia, bem como
dos jargbes da area, para poder levar os estudantes Surdos participantes a
aprofundarem o conhecimento de técnicas de fotografia de produto aplicada a
comunicacdo visual. Nesse perfil, oito estudantes Surdos participaram da
pesquisa, que foi acompanhada por intérpretes de Libras do Campus PHB.

Na préxima secéo, abordaremos o Projeto Pedagdgico do Curso Técnico de
Comunicacao Visual, fazendo um recorte no Componente Curricular Fotografia e

Tratamento de Imagem.
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3.3 Componente curricular fotografia e tratamento de imagem

O Componente Curricular Fotografia e Tratamento De Imagem (CCFTI) do

Curso Técnico de Comunicacgédo Visual do Campus PHB tem como obijetivos:

Promover a fotografia como meio de expressdo e comunicacéo.
Saber utilizar recursos digitais para producdo e tratamento de imagens.
Compreender o processo fotografico.

Conhecer os mecanismos basicos da camera fotografica.

Trabalhar a fotografia como recurso grafico em projetos de
comunicacdo visual.

Construir e editar imagens a partir de fotografias.

Utilizar ferramentas para edicdo e tratamento de imagens.

Conduzir a reflexdo sobre os elementos constitutivos da imagem
fotografica. (PPC, 2016, p. 36). [Grifos nossos]

Analisando os objetivos propostos no componente curricular, pode-se dizer
gue eles vao ao encontro do perfil e das competéncias dos egressos do curso
previstos no PPC (2016) anteriormente citados. Todavia, se relacionarmos tais
objetivos, em especial os grifados, com o0s conteudos propostos, com a
abordagem de ensino e com a bibliografia basica sugerida no Componente
Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem, percebe-se que a fotografia vem
sendo abordada de forma bésica, portanto subutilizada enquanto importante meio
de comunicacéo visual, que pode dificultar o alcance dos objetivos tracados para o
componente curricular.

Em relacdo ao conteddo do componente curricular sdo listados o0s

seguintes:

Histoéria da Fotografia.

Abordagens da fotografia contemporédnea: a fotografia social, cultural,
esportiva e o fotojornalismo.

O funcionamento da camera fotografica (lente, diafragma, obturador, ISO
e fotometria).

Técnicas de composicao.

Perspectiva e ponto de vista.

Profundidade de campo, zoom e close-up.

A cor e a iluminacdo na fotografia.

O retrato, o objeto e a paisagem.

O projeto fotogréfico e a &rea da comunicacéo visual.

As ferramentas de edicdo e tratamento de imagens digitais. (PPC, 2016,
p.36) [Grifos nossos]

Como sugere a lista de contetdo, o componente curricular propée uma

introducdo a fotografia; diferentes abordagens, como fotografia social, cultural,
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esportiva e fotojornalismo; e técnicas basicas, como composi¢do, perspectiva e
ponto de vista, funcionamento da camera, profundidade de campo, zoom e close
up. Dos dez contetdos propostos, apenas o grifado é especifico de fotografia
para comunicacao visual.

Uma busca no Sistema Integrado de Gestéo de Atividades Académicas do
campus (SIGAA/IFSC), visando identificar as estratégias de ensino usadas no
desenvolvimento do componente curricular em questdo e/ou especificamente no
“projeto fotografico da area da comunicagao visual”’, ndo fica evidenciada, nem no
plano de ensino e nem no plano de aula, se a abordagem do conteudo é feita a
partir da pratica ou ndo, o que abre espaco para investigacdo: o enfoque de
ensino do componente curricular em estudo prioriza uma abordagem teérica da
fotografia em detrimento do saber da préatica? Nesse sentido, cabe lembrar que
uma abordagem de ensino tedrica de um componente curricular que trabalha com
o visual e que € importante para comunicacdo visual reduz a oportunidade do
estudante saber pelo fazer/trabalho, premissa basica da EPT.

Tentando buscar mais evidéncias, deslocamos nosso olhar para as
referéncias bibliograficas, basica e complementar, do componente curricular, que

sdo compostas pelas seguintes obras:

Bibliografia Basica:

ANG, Tom. Fotografia digital: uma introducdo. 3.ed. S&o Paulo: Senac
Séo Paulo, 2007.

RAMALHO, José Antonio. Fotografia digital. Rio de Janeiro:
Campus/Elsevier, 2004.

Bibliografia Complementar:

FATORELLI, Antdnio. Fotografia contemporénea: entre o cinema, o video
e as novas midias. Rio de Janeiro: Senac Nacional, 2013.

KING, Lesa. Photoshop CS4: o manual que faltava. Sdo Paulo: Digerati
Books, 2009.

SONTAG, Susan. Sobre fotografia. Tradugcdo de Rubens Figueiredo. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2010. (PPC, 2016, p.37).

As referéncias bibliograficas citadas enfatizam o carater introdutério, tedrico
e filoséfico do componente curricular em analise. Para tanto, trazem a autora
Susan Sontag, referéncia classica na area voltada para uma reflexdo sobre o
papel da imagem, sobre os diferentes momentos da fotografia, bem como suas
diferentes linguagens. Também trazem Tom Ang e José Antonio Ramalho, autores
voltados para fotografia basica e introdutéria. O titulo selecionado dos autores

“Fotografia digital” sugere que além de tratar de fotografia basica, o foco esta no



65

inicio do advento da fotografia digital. Trazem ainda a obra de Ant6nio Fatorelli,
que trata a fotografia como arte e uma série de reflexdes filoséficas de tedricos
renomados da imagem, o que fortalece ainda mais o pressuposto do presente
estudo: que a abordagem de ensino do componente curricular em foco prioriza o
conhecimento tedrico e filosofico da fotografia em detrimento do saber pelo
fazer/trabalho.

Espera-se, hum curso técnico integrado ao ensino médio, que o estudante
se aproprie de conhecimentos técnicos pelo fazer, que os aproxime da realidade
profissional, do mundo do trabalho; contudo, nenhuma obra dessa natureza foi
sugerida no componente curricular em questao, apesar de existirem inumeros
estudiosos da imagem que, se utilizados, poderiam aproximar os estudantes das
areas de atuacéo apontadas no PPC do CCV.

Num curso que visa formar técnicos de comunicagdo visual, acreditamos
gue uma abordagem de ensino de fotografia deve partir do ato de fotografar
focado na comunicacédo visual, no mundo do trabalho, empregando producdes
fotograficas: uma abordagem metodologica de ensino que parte do saber pelo
fazer. Dessa forma, cumpre-se a premissa basica da EPT.

Direcionando os contetudos e a abordagem do Componente Curricular
Fotografia e Tratamento de Imagem para uma fotografia de produto aplicada ao
mundo do trabalho, podemos, por meio do Produto Educacional que este estudo
propde, contribuir para que o egresso se insira nas areas descritas no PPC, em
especial nas atividades de Comunicacdo e Marketing, agéncias de publicidade,
propaganda e promocao, escritorios de Design, estudios de Design Gréfico.

E importante destacar que a fotografia utilizada em agéncias de
Comunicacao e Marketing, escritérios de Design, estudios de Design, agéncia de
Publicidade, Propaganda e Promocao, tem um enfoque voltado para a divulgacao
de marcas e produtos. Logo, sdo fotografias produzidas e empregadas na
personalizacdo de embalagens, anuncios de revista, redes sociais, sites,
plotagens, outdoor, e-mail marketing e nas mais variadas midias.

Tendo apresentado a metodologia da pesquisa, o contexto do estudo e o
recorte feito na matriz curricular do curso para o desenvolvimento do Produto
Educacional, no préximo capitulo detalhamos o produto, que propbe uma

abordagem de ensino alinhada a EPT: saber pelo fazer/trabalho. No caso do
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presente estudo, aprender técnicas de fotografia de produto aplicada a

comunicagéo visual fotografando.
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4 PRODUTO EDUCACIONAL

Este capitulo apresenta o Produto Educacional desenhado para este
estudo. Para tanto, o capitulo foi organizado em trés sec¢6es. Na primeira secéo
apresentamos uma introduc¢do ao produto, na segunda a fundamentacao teorica
do produto e na terceira o Produto Educacional, no formato de Sequéncia

Didética, desenhado para o estudo.

4.1 Introdugao

Este Produto Educacional (PE), uma Sequéncia Didatica (SD) voltada ao
ensino de fotografia aplicada a comunicagdo visual para estudantes Surdos do
Campus Palhoga-Bilingue/Libras-Portugués (PHB), do Instituto Federal de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina (IFSC), foi elaborado a partir
das percepcdes e experiéncias do pesquisador como docente com estudantes
Surdos, cegos ou com algum grau de autismo, dentro e fora da EPT, e como
fotégrafo profissional, e dos estudantes do Curso Técnico de Comunicacao Visual
sobre a abordagem do ensino de fotografia no Componente Curricular Fotografia e
Tratamento de Imagem, do curso em questao.

Diferentemente do que acreditam os estudantes, que dizem ter dificuldade
de perceber a relacdo entre 0 que é ensinado sobre fotografia e o universo
profissional da comunicacgéo visual, acreditamos, com base na literatura estudada
e nas experiéncias pessoais e profissionais do pesquisador, que os estudantes
Surdos podem aprender técnicas complexas de fotografia, fazer relacdes entre o
conhecimento formal e o mundo do trabalho e se tornarem profissionais
gualificados, desde que tenham respeitadas suas especificidades de
aprendizagem, e que o conhecimento seja abordado pelo professor a partir da
pratica da técnica (ou do saber fazer), com a mediacdo de materiais concretos
usados na profissdo. Ou, em outras palavras, que o ensino leve os estudantes a
aprenderem a fotografar fotografando, experimentando, manipulando cémeras
fotograficas, recursos de iluminacdo e outros aparatos profissionais, mediados
pelo professor e, assim, se apropriarem dos conceitos necessarios para atuarem

na area de comunicacdo visual com competéncia, autonomia e criatividade. E
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embasado nessas convicgdes que apresentamos o desenho operacional desta
SD, buscando, ao mesmo tempo, validar essas ideias e publiciza-las.

A SD aqui apresentada foi desenhada no formato de oficinas presenciais,
respeitando as especificidades de aprender do estudante Surdo, e sistematizada
em planos de aula, que foram transformados em videoaulas voltadas
especificamente para esse publico e postadas no canal de acesso publico
YouTube® e na Plataforma EAuCAPES®, com o objetivo de se tornarem material de
estudo para os estudantes Surdos e ouvintes do campus e interessados no tema,
além de material didatico para professores de fotografia e areas afins.

Da area de estudo da fotografia, a presente SD propde um recorte com foco
no ensino da fotografia de produto aplicada a comunicacao visual. Acreditamos
gue o dominio de algumas técnicas de fotografia de produto pode motivar o
estudante Surdo a investir em mais conhecimento, trazer certo grau de autonomia
financeira num futuro breve, ja que € um segmento diversificado e significativo na
area de Comunicacao Visual, Design e Publicidade.

Cabe ressaltar, por fim, que ndo constitui objetivo desta SD prescrever uma
abordagem de ensino de fotografia de produto aplicada a comunicacao visual,
mas de mostrar possibilidades de ensino a partir do saber pelo trabalho/fazer para
estudantes Surdos e de quebra de barreiras de senso comum sobre a forma de
ensinar e aprender desse universo de estudantes. Nesse sentido, a partir do
estudo e analise das producdes fotograficas dos estudantes, a presente SD
também pode promover discussdes mais amplas sobre a educacao profissional e
tecnoldgica (EPT), ja que envolve os saberes da profisséo, e se estender a outras

areas do conhecimento.

4.2 Fundamentagao tedrica do produto educacional

[...] ainteligéncia no trabalho se da por diversos caminhos. De cima para
baixo? Ela vem da cabega para “comandar” a mdo? Da “teoria” que,

5 Endereco do Produto Educacional no YouTube. Fotografia de Produto:
https://youtu.be/Cfclg3ww0aA; Fotografia de Comida: https://youtu.be/tem7utsF6ls; Fotografia de
Splash: https://youtu.be/v5cSOOEQyQgs

8 PE Sequéncia Didatica: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/573839; PE Videoaula
Fotografia de Produto: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/573840; PE Videoaula
Fotografia de Comida: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/573841; PE Videoaula de
SPLASH: http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/573842; PE Portfdlio Digital dos Estudantes:
http://educapes.capes.gov.br/handle/capes/573903.
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supostamente, viria ser aplicada na “pratica”? Nao. O corpo esta todo ele
“pensando” e “fazendo”. Se ndo “todo”, pelo menos todos 0s nossos
orgéos envolvidos em “operagdes pensantes”, que se conectam e se
retroalimentam. Indo mais longe, afirmamos: a ndo-separagdo mente-
corpo é um pressuposto fundamental da formacao profissional. (ALLAIN;
WOLLINGER; MORAES, 2017, p. 25).

A epigrafe que abre esta fundamentacao tedrica expressa a concepgcao que
embasa este Produto Educacional voltado para a Educagao Profissional
Tecnoldgica: indissociabilidade entre o pensar e o fazer, ou entre os saberes e 0s
fazeres profissionais. Em outras palavras, mente, corpo, e acrescentamos
emocao, constituem o homem e seu trabalho e sdo por eles constituidos
continuamente. Seguindo a didatica profissional discutida em Barato (2003, p. 17),
devemos considerar o saber fazer como “uma dimensado epistemoldgica cuja
origem e fundamento é a prépria agdo, ndo um pensar que a antecede”. Tal
concepcgao contraria 0 senso comum de que a teoria deve preceder a pratica em
ambientes formais de ensino. O ato de fazer é compreendido, por si proprio, como
um saber.

Essa nocao de saber fazer recupera as origens da educacao profissional,
que costumam ser mal interpretadas: “o modelo cujas bases nasceram no chao de
oficinas e ateliés, a aprendizagem corporativa, € esquecido ou criticado pelos
educadores.” (BARATO, 2003, p. 22). Os saberes do fazer exigem criatividade e
inteligéncia, em um continuo processo de elaboracdo e reelaboracdo do
conhecimento que se distancia, completamente, da noc¢do de técnica como um ato
mecanico.

Contribuindo para essa linha de raciocinio, Allain, Wollinger e Morais (2017)
alertam que o mito de que o trabalhador ndo pensa ainda esta fortemente inserido
na cultura brasileira, sendo comum a expressao ‘mera atividade mecéanica’ na
caracterizacdo de trabalhos manuais, entendidos como sem esfor¢co de reflexao
ou de pensamento. Todavia, na EPT, ndo pode haver esse entendimento, pois o
trabalho é o principio dessa formacéo.

Sobre essa questdo, Rose (2015, p. 75), em seu livro “O Saber no
Trabalho” coloca: “[...] nés nao valorizamos o conteudo intelectual do trabalho por
conta de um preconceito profissional e institucional. [...] precisamos ser mais
criativos ao unir biblioteca e oficina para ajudar os alunos a construirem uma vida

melhor”. Contribuindo sobre essa tematica, Barato (2003) assevera que o ensino
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supervaloriza a teoria em detrimento da pratica e defende a ideia da importancia
do saber pelo trabalho na formacao profissional. Para o autor, o ensino por meio
do trabalho é “fazer saber” visando a emancipacao do estudante.

Além dessas questdes, acreditamos que ha necessidade de se pensar uma
EPT que esteja atenta ao contexto educacional dos estudantes, principalmente
guando esses séo diferentes da cultura dominante, como os Surdos por exemplo.
Nesse sentido, estudos recentes trazem reflexdes sobre a garantia da qualidade
do ensino quando os estudantes Surdos s&o inseridos em escolas regulares ou
bilingues. Sobre essa questdo, Kelman (2015) enfatiza que a educacéo inclusiva,
isto é, a educacdo de estudantes que ndo pertencem a cultura dominante
(ouvintes, por exemplo), s6 pode ser bem-sucedida se for impregnada de respeito
as culturas minoritarias. A autora ainda destaca que a educacéo inclusiva e o
atendimento educacional precisam ser pensados especificamente para cada grupo
de criancas, os menores trabalhadores, menores de rua, indios, imigrantes,
Surdos, cegos, entre outros, pois nada tém em comum entre si, embora todos
tenham direito a educacéo de qualidade.

Ampliando a discusséao sobre a incluséo de estudantes Surdos ou de outras
minorias, seja na educacao regular ou bilingue, Kelman (2015) também destaca
gue, para se lidar com estudantes que tém processos de desenvolvimento e de
socializacdo distintos do padrdo tradicional, ndo é possivel um ensino
generalizado; ao contrario, deve-se “buscar a analise e a compreensdo dos
fendbmenos de comportamento individual e coletivo, nos diversos contextos em
que as interagdes sociais e culturais ocorrem.” (KELMAN, 2015, p.49). Nesse
sentido, a autora alerta que o conceito de necessidades educativas especiais traz,
na realidade, o nado reconhecimento de que cada grupo social possui
particularidades e necessidades especificas, como reivindicacdes diferenciadas,
tanto em nivel cultural como em nivel educacional.

Contribuindo para essa linha de argumentacdo, Rosa (2011) ressalta que
nao é através da imposicao de leis e decretos, como tem ocorrido no Brasil, que
se terd uma educacdo de qualidade, mas sim através do respeito. E preciso
respeitar a variante linguistica, cultural, identitaria e social dos Surdos, pois
somente “atendendo e entendendo o sujeito Surdo como sujeito de si, de sua
lingua e cultura, a sociedade conseguira, juntamente ao sujeito Surdo, promover

mudangas socioeducacionais essenciais e libertadoras.” (ROSA, 2011, p.153).
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Nessa linha de pensamento, Perlin (2010) destaca que €& importante que se
discuta a surdez sob a dtica da diferenca, sob o ponto de vista de dentro, “usando
Oculos Surdos”, que permitem de fato uma visdo da realidade surda.

Partindo da premissa do respeito a diferenca no processo de aprendizagem
do estudante Surdo, em contexto de ensino regular na EPT, com foco no ensino
de conceitos tido como complexos na literatura, o estudo de Da Silva e Oliveira
(2020) demonstrou que, se forem adotados regularmente procedimentos
metodoldgicos de ensino que respeitem as especificidades de aprender do
estudante Surdo, agregado a recursos educacionais inclusivos e ao envolvimento
do estudante em seu processo de aprender, este tera mais condi¢des de aprender
conceitos mateméticos.

Dentre os procedimentos metodolégicos de ensino, as autoras sugerem: i)
iniciar o planejamento de aulas a partir de um diagnostico sobre o conhecimento a
ser aprendido ou habilidades a serem desenvolvidas; ii) interagir com o estudante
Surdo em Libras pessoalmente ou por meio de um intérprete de Libras; iii) usar
imagens para a compreensdo de conceitos simples ou complexos, além de
palavras-chave, de pesquisa em sites de busca e de suas ferramentas, de videos
no Youtube, de programas da TV INES; iv) planejar atividade de aprendizagem
gue envolvam acdo do estudante: aprender fazendo; e v) trabalhar
simultaneamente o portugués escrito em enunciados de atividades, marcando as
palavras-chave do que é solicitado ao estudante.

Por fim, Da Silva e Oliveira (2020) argumentam que desconsiderar as
especificidades do estudante Surdo € valorizar as barreiras que o impedem de
avancar em seu desenvolvimento cognitivo, de aprender e de ter mais e melhores
condi¢cBes de interagir com a realidade que o cerca, inclusive com o mundo do
trabalho.

Com esses conceitos e resultados recentes de pesquisa em mente, e
apoiado no conceito de Zona de Desenvolvimento Proximal ou Potencial (ZDPY),
de Vygotsky (1989), conversamos com servidores do campus e estudantes do

curso em questdo, visando captar suas percepcdes sobre o ensino de fotografia

7 Vygotsky denominou ZDP a mediacdo que possibilita ao estudante fazer algo com auxilio de
alguém experiente, ou seja, a area de desenvolvimento potencial permite-nos determinar os
futuros passos do estudante e a dinamica do seu desenvolvimento e examinar ndo s6 0 que 0
desenvolvimento ja produziu, mas também o que produzird no processo de maturagédo.
(VYGOTSKY; LURIA; LEONTIEV, 1988, p. 113).
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voltada & comunicacdo visual. Desse momento, percebemos que os servidores
nao acreditavam na capacidade de os estudantes Surdos aprenderem conceitos
complexos de fotografia, e que os estudantes nao percebiam a relagéo do que era
ensinado sobre fotografia com o mundo do trabalho do comunicador visual,
percepcdes essas que motivaram e justificaram a elaboracéao deste PE.

Em seguida, fizemos a leitura e analise do Projeto Pedagdgico de Curso
(PPC) de Comunicac¢éo Visual Integrado ao Ensino Médio do Campus Palhoca-
Bilingue/IFSC, buscando, no texto, onde e como este produto educacional poderia
contribuir para transformar as percepcdes identificadas nas conversas feitas.

Com relagdo ao objetivo, 0 curso em questao visa a formar profissionais
voltados para o mundo do trabalho na area de Comunicacdo Visual numa
perspectiva bilingue. No que concerne as atividades profissionais relativas ao
técnico de comunicacdo visual, o PPC afirma que o egresso: |) executa a
programacao visual de pecas de diferentes géneros e formatos graficos (livros,
portais, painéis, folders e jornais); Il) desenvolve e emprega elementos
fundamentais e estéticos do processo de comunicacdo visual grafica; Ill) cria
ilustracbes, aplica tipografias e desenvolve elementos de identidade visual; IV)
aplica e implementa sinalizagcfes; V) analisa, interpreta e propde a producéo
da identidade visual das pecas; VI) controla, organiza e armazena arquivos e
materiais de producdo gréafica; VIl) desenvolve projetos de comunicacédo visual
considerando o0s interesses e necessidades dos diferentes usuarios e os
aspectos éticos, sociais, ambientais, estéticos e econémicos.

Em suma, ao final do curso, o estudante tera condicdes de desenvolver
habilidades para a edicdo e gerenciamento de recursos de texto, imagem, video e
animacao, bem como a de planejar a comunicacéo visual de materiais didaticos e
projetar interfaces multimidia numa perspectiva bilingue (IFSC, 2018. p.11). O
PPC destaca ainda que esses profissionais poderdo atuar como: |) provedor de
internet; Il) atividade de Comunicacdo e Marketing; Ill) agéncia de publicidade,
propaganda e promocao; 1V) escritorio de Design; V) estudios de Design Gréfico; e
VI) editoras e graficas.

J4 no que tange aos objetivos do Componente Curricular Fotografia e
Tratamento de Imagem (CCFTI) do curso em questdo, o PPC informa que: I)
pretende promover a fotografia como meio de expressao e comunicacao; Il) saber

utilizar recursos digitais para producgéo e tratamento de imagens; Ill) compreender
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o processo fotografico; V) conhecer os mecanismos basicos da camera
fotogréfica; VI) trabalhar a fotografia como recurso grafico em projetos de
comunicagédo visual; VII) construir e editar imagens a partir de fotografias; VIII)
utilizar ferramentas para edi¢éo e tratamento de imagens; IX) conduzir a reflexao
sobre os elementos constitutivos da imagem fotografica.

Tendo em vista a complexidade e ao mesmo tempo a riqueza dos dados do
PPC, este Produto Educacional, limitado pelo tempo de intervencao (18 horas de
oficina, distribuidas em dois periodos de 3 horas por oficina, para dois grupos de
estudantes Surdos), buscou contemplar, dentro das atividades profissionais
relativas ao técnico de comunicacédo visual, a formacdo de habilidades voltadas
para o “desenvolvimento de projetos de comunicagdo visual, considerando os
interesses e necessidades dos diferentes usuarios e necessidades dos diferentes
usuarios e 0s aspectos éticos, sociais, ambientais, estéticos e econbmicos”, assim
como contribuir para que o0s participantes atingissem 0s seguintes objetivos
listados no CCFTI: “promover a fotografia como meio de expressao e
comunicacéao; conhecer os mecanismos basicos da camera fotografica; trabalhar a
fotografia como recurso grafico em projetos de comunicacgéo visual;, e conduzir a
reflexdo sobre os elementos constitutivos da imagem fotografica”.

Para atingir esse fim, buscamos a compreensdo de Pessoa (2014) sobre
Sequéncia Didatica, que preconiza que deve ser organizada em torno de um
contetudo especifico, cujo foco deve ser a apropriacdo de um determinado
conceito ou procedimento e pode envolver diferentes componentes curriculares.
Nesse sentido, focamos nos conceitos basicos de fotografia de estudio. Dentro
dessa especificidade, optamos pela fotografia de Still Life, um segmento muito
utilizado em publicidade, Design e, consequentemente, na comunicacdo visual,
apesar de seu nivel de complexidade, mas que tem potencial para emancipar o
estudante no mundo do trabalho da fotografia de produto.

Ainda, buscamos a compreensdo de sequéncia didatica, de Zabala (1998).

Para o autor, uma Sequéncia Didatica constitui-se de:

[...] um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para
a realizagcdo de certos objetivos educacionais, que tem um principio e um
fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos, [que] tem a
virtude de manter o carater unitério e reunir toda a complexidade da
pratica, ao mesmo tempo em que [...] permite incluir as trés fases de toda
intervencao reflexiva: planejamento, aplicacdo e avaliacdo (ZABALA, 1998,
p.18).
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Com base nos conceitos aqui discutidos, iniciamos o planejamento dos
conteudos e a estruturacdo da SD, assim como as praticas e os métodos de
avaliacdo, que sdo descritos na préxima secao.

4.3 Desenvolvimento da sequéncia didatica

Sequéncia Didatica (SD) aqui proposta visa a ensinar diferentes tipos de
fotografia de produto aplicada a comunicacdo visual para estudantes Surdos
matriculados do Curso Técnico Integrado em Comunicacdo Visual do
IFSC/Campus PHB, tendo como concepcdo a didatica pelo trabalho/fazer,
conforme discute Barato (2015), a sensibilidade, percepcdo agucada e o respeito
a diversidade quanto a variante linguistica, cultural, identitaria e social dos Surdos,
visando a transformacdes sociais (ROSA, 2011).

Vieira Pinto (2005), Rose (2015) e Barato (2015) destacam a importancia de
acreditarmos na ciéncia dos saberes de ordem técnica, do saber pelo fazer,
evitando a perpetuacdo do mito dicotomia entre trabalho manual e trabalho
intelectual, que sugere que “os conteudos da técnica sao neutros, desprovidos de
significagao, vazios”. (BARATO, 2015, p. 14). Contribuir para romper com o mito
de que ndo ha saber no fazer é o que se pretende realizar com a presente SD,
retomando o principio da indissociabilidade do saber fazer.

Assim, essa SD busca possibilidades de transformacdo das percepcoes
identificadas no discurso dos participantes, que aborda o ensino de fotografia a
partir da pratica da técnica para promover a aprendizagem da técnica na acao.
Mais especificamente, a SD visa a ensinar técnicas de fotografia aplicada a
comunicacao visual a estudantes Surdos, por meio de oficinas praticas de técnicas
de fotografia de produto, apoiadas pela manipulacdo de materiais concretos da
area (DA SILVA; OLIVEIRA, 2020), para levar os estudantes participantes a
aprenderem diferentes técnicas de fotografia de produto por meio de producdes
fotograficas.

Buscando respeitar as especificidades de aprender e interagir socialmente
dos estudantes participantes, todo o processo de ensino e aprendizagem foi
mediado por um intérprete de Libras do Campus PHB/IFSC, por materiais

concretos do mundo do trabalho relacionado a comunicagéo visual, e por recursos
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linguisticos (Libras e portugués escrito) e imagéticos (DA SILVA; OLIVEIRA,
2020).

Como argumentam Lacerda, Santos e Caetano (2014, p. 186): “Para
favorecer a aprendizagem do estudante Surdo, ndo basta apenas apresentar 0s
conteudos em Libras, € preciso explicar os contetdos de sala de aula utilizando
toda potencialidade visual que essa lingua tem”.

Dessa forma, acreditamos que podemos contribuir para formar profissionais
Surdos para o mundo do trabalho na é&rea de Comunicacdo Visual numa
perspectiva bilingue, conforme objetivo geral colocado no PPC do curso em
guestao, e indicar possibilidades de ensino na EPT com énfase no trabalho como
exercicio social da técnica, ou seja, o saber pelo fazer, contribuindo assim com a
intervencdo qualificada para a producdo da propria existéncia (ALLAIN;
WOLLINGER; GRUBER, 2019), deixando de lado o preconceito com o saber
fazer, conforme enfatiza Barato (2015).

Em termos operacionais, esta SD constitui-se de trés oficinas tematicas
sobre fotografia de produto aplicada a comunicacao visual, de trés horas de
duracédo cada, ofertadas em dois periodos (matutino e noturno), sistematizadas
em planos de aula tematico-descritivos, enfatizando o aprender pelo fazer
imediatamente apds ou durante a pratica da técnica demonstrada pelo professor,
enquanto o fazer esta recente na memoria dos participantes.

A primeira oficina desenvolve o tema “Infrodugédo a iluminagdo de estudio
para fotografia de produtos”, e aborda a iluminacdo de produtos opacos,
translicidos e transparentes. Nessa oficina, 0s conceitos de opacidade,
translucidez e transparéncia sdo abordados sob a perspectiva da fotografia de
produto aplicada a comunicac¢éo visual, conforme Medeiros (2008); Hurter (2010);
Hunter (2011) e Genérico (2012).

A segunda oficina desenvolve o tema “Fotografia de comida”, na qual sao
abordados os conceitos de fotografia de comida sem ambientacdo e com
ambientacdo, profundidade de campo, dando énfase apenas na comida ou na
comida e no mise en place que compdem o set, além de angulos de captura para
valorizar o alimento, todos voltados também para a fotografia aplicada a
comunicacéo visual, também chancelados Medeiros (2008); Hurter (2010); Hunter
(2011); Genérico (2012) e Hobday e Denbury (2010). Essa oficina vai ao encontro

de uma demanda do mundo do trabalho que, na regido turistica de Floriandpolis,
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repleta de restaurantes, pode ser um diferencial para o estudante de um curso de
comunicacéo visual. A oficina foi pensada para guiar o estudante a compor um set
com elementos que agregam valor ao alimento, tornando a cena visualmente
atraente. Além disso, sdo abordadas nessa oficina, técnicas de iluminagdo para
enfatizar a textura dos alimentos, a profundidade de campo, que pode dar mais
énfase ao ingrediente principal ou a toda ambientacdo, bem como o angulo de
captura, que vai mostrar o produto da melhor forma para o leitor da imagem.

E a terceira oficina desenvolve o tema “Fotografia de splash”, na qual é
abordado o conceito de splash e suas aplicacdes, além dos trés tipos de splash:
baixo impacto, alto impacto e mergulho, todos voltados para a fotografia aplicada a
comunicacédo visual, com base em Genérico (2012), uma das referéncias desse
tipo de fotografia no Brasil e no mundo. A oficina de Splash foi desenvolvida por
ter um grande apelo visual junto a comunicacdo em embalagens de produtos,
fotografias de publicidade e Design. Essa técnica € muito usada pela sua
plasticidade, por trazer grande leveza e sensacao de refrescancia ao produto, e
muitas vezes destaca o quanto produto possui influéncia ou tracos da natureza.

Os planos de aula ainda especificam os objetivos de aprendizagem para
cada oficina proposta, que estdo todos voltados para levar os participantes a
aprenderem os conceitos pretendidos em cada oficina, por meio da producéo
fotografias de diferentes produtos com diferentes técnicas a partir do saber na
acao de fotografar.

Para explicitar o processo de aprendizagem dos participantes, os planos de
aula descrevem, também, os procedimentos metodoldgicos. Os procedimentos
das oficinas estdo embasados na compreensdo do trabalho (do fotografo, em
Nnosso caso) como principio de ensino, ou seja, 0 ensino parte da técnica
profissional ou do saber profissional na pratica, conforme Barato (2015). Dito de
outra forma, os procedimentos metodolégicos estdo ancorados na concepcéo de
gque o professor ensina fotografia, seus conceitos e sensibilidade estética,
fotografando, mediado pela linguagem e por materiais reais usados na profissdo
(VYGOTSKY et al., 1988; DA SILVA; OLIVEIRA, 2020).

Os procedimentos metodolégicos ainda descrevem as atividades de
aprendizagem, que visam a producdo fotografica de produtos reais pelos
participantes, isso porque as atividades de aprendizagem estdo embasadas na

mesma compreensao de ensino. Em outras palavras, os estudantes aprendem a
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fotografar fotografando, ou seja, aprendem a técnica na agdo ou o saber na agéo
de fotografar.

Para que a producdo fotogréfica dos participantes pudesse ser feita da
forma mais proxima das atividades profissionais do fotégrafo, foram montadas
bancadas de trabalho para cada oficina, aqui denominadas de bancadas de pré-
producdo. Na primeira oficina, a bancada de pré-producdo contém produtos
opacos (sabonetes variados de uma marca brasileira em evidéncia na atualidade),
produtos translucidos (refrigerantes e sucos em garrafas) e produtos transparentes
(tacas variadas), acompanhados de elementos de cenografia pensados para gerar
sentido na imagem, como por exemplo, ramas de trigo e sementes para
remeterem a um sabonete feito com elementos da natureza; laranja e liméo para
indicar que tanto a marca Fanta como a marca Sprite sdo feitos como suco de
fruta; e corantes para dar mais cor as tacas, que geram imagens mais atrativas
visualmente. No caso das bebidas que sdo consumidas geladas, a bancada de
pré-producdo contém, também, glicerina, verniz fixador fosco, gelo falso, para
remeter a atmosfera de como esses produtos devem ser consumidos, ou seja,
gelados. Todos esses cuidados de pré-producdo estimulam o estudante a compor
fotografias voltadas a area da comunicacéao visual, buscando passar a mensagem
gue a marca pretende ao consumidor.

Na segunda oficina, ha necessidade da preparacdo de duas bancadas de
pré-producdo: uma com todo material de cenografia e preparacdo do alimento
(mise en place) e a outra com os alimentos devidamente acondicionados. Na
bancada cenogréfica para o mise en place, sugere-se sousplat variados, pratos,
jogos americanos, talheres, guardanapos de pano variados, ralador de queijo,
moedor de pimenta. Ja na bancada de alimento, sugere-se macarrao espaguete e
talharim ja cozidos, molhos de tomate bolonhesa, queijo parmeséo ralado, folhas
de manjericdo, folhas de salsa, tomates, tomatinho cereja, sushis, cupcakes e
cheesecake, visando a aproximar o estudante da técnica de fotografia de comida
real e do mundo do trabalho. O objetivo € que todos os estudantes fotografem
todos os alimentos e sejam estimulados a compor um mise en place, ou seja,
escolher o prato, o guardanapo, os talheres, os elementos de cenografia e, s6
depois, fazerem o “clique”, utilizando as técnicas de profundidade de campo e os

principais angulos de fotografia de comida.
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Para a ultima oficina, sugere-se a montagem de duas bancadas de pré-
producéo para os diferentes tipos de splash com os produtos a serem usados para
cada tipo. Numa bancada, uma colher presa num tripé onde serdo jogados
morangos no leite. Embaixo da bancada, uma bacia preta onde devera gotejar
agua. E, ao lado, uma outra bancada com um aquario cheio de agua, morangos e
suco de morango em caixinha, laranja e suco de laranja em caixinha, pimentdes e
pimentas. Todos os elementos foram pensados para se alinharem a plasticidade
da imagem e a composi¢cdo do produto com sua fruta, remetendo a um produto
feito com suco de fruta, conforme utilizado na area de publicidade, Design e
comunicacéo visual.

Em termos de abordagem do processo, primeiro o professor explica o
passo a passo da fotografia de produto pretendida, mediado pela Libras e os
materiais concretos disponibilizados nas bancadas de pré-producéo, e/ou slides
em portugués escrito, seguindo as orientacdes de Da Silva e Oliveira (2020),
verifica a compreenséao dos participantes e soluciona duvidas se houver. Depois, 0
professor faz uma demonstracdo e mostra aos participantes o resultado da
fotografia e chama a atencdo para aspectos positivos ou negativos do resultado,
ou questionando os resultados, fazendo-os pensar sobre os efeitos da fotografia.
Logo apos, os participantes produzem as fotografias orientados pelo professor ou
pelo colega mais experiente, uma abordagem que permite ao estudante aprender
fazendo. Cabe salientar que, para esse processo, 0 grupo de participantes deve
ser reduzido, no maximo, a 10 estudantes para que todos possam fotografar todos
os produtos, que haja materiais reais de uso profissional no contexto de ensino,
e/ou os participantes possam fazer uma visita técnico-experimental a um estudio
de fotografia onde possam aprender fazendo.

Por fim, os planos de aula das oficinas propdem a avaliacdo do processo de
ensino e aprendizagem a partir da perspectiva do participante, visando possiveis
ajustes de conteudo, de procedimentos e de atividades de aprendizagem na SD.
Na sequéncia, 0 passo a passo do plano de aula de cada uma das oficinas é

apresentado.
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4.3.1 Primeira Oficina: Fotografia de Produtos Opacos, Translicidos e

Transparentes

A primeira oficina — Fotografia de produtos opacos, translicidos e
transparentes — esta organizada em 3 momentos: 1) o diagndstico do nivel de
desenvolvimento real (VYGOTSKY, 1988) ou o conhecimento que o estudante
Surdo participante tem sobre fotografia de produto; calibragem de camera e
iluminacdo de produto para a organizacdo da intervencdo posterior; ) a
introducao a fotografia de produto, equipamentos de iluminacao, procedimentos de
calibragem de camera fotogréfica e sintaxe visual; e Ill) a producao fotografia de
produto com ambientacao pelos participantes.

Os objetivos das atividades de aprendizagem propostos a partir do
diagnostico feito buscam levar os participantes a conhecerem a aplicacdo dos
diferentes acessorios de iluminacdo na producéo fotografica de produtos opacos,
translicidos e transparentes, assim como as regulagens basicas para fotografia de
produto em estudio; a aplicar a melhor combinacéo de técnicas de iluminacdo na
producédo de fotografia com boa sintaxe visual (foco, contraste, textura, volume); e
a trabalhar em equipe com respeito e tolerancia ao tempo de aprendizagem de
cada participante, contribuindo para a formacédo do perfil do egresso e para as
atividades profissionais constantes no PPC do curso.

Todas as atividades de ensino e aprendizagem propostas na oficina 1, e
nas subsequentes, partem da técnica da fotografia de produto na acdo mediada
pela linguagem e pela manipulacdo de objetos concretos, tanto pelo professor
guanto pelos participantes. Ainda, todas as falas e acbes do professor séo
interpretadas pelo intérprete de Libras e transmitidas aos participantes em Libras
(L1 dos estudantes). Igualmente, todos os questionamentos e participacbes dos
estudantes sdo interpretados em Libras e passados para o portugués para o
professor-pesquisador pelo intérprete de Libras. Cabe lembrar, também, que na
mediacdo do conhecimento sdo usados recursos como camera fotografica
profissional, produtos de mercado, apresentacdo de slides em powerpoint com
imagens relacionadas ao que se quer ensinar em portugués escrito (L2 dos
estudantes), em frases curtas e objetivas, com palavras negritadas ou coloridas,

chamando a atencdo para a esséncia da mensagem. Ao final de cada oficina, os
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participantes avaliam a oficina a partir das suas percepg¢oes e produgdes, visando
possiveis ajustes na SD.

O plano de aula® descritivo da oficina 1 é apresentado na sequéncia.

PLANO DE AULA: OFICINA 1

Tema da oficina:
= Fotografia de produtos opacos, translicidos e transparentes.
Conteudo:

= Diagnostico do conhecimento prévio do estudante sobre fotografia de
produto;

= Introducdo a fotografia de produto: equipamento de iluminacao,
calibragem de camera, iluminacédo de produtos opacos, translicidos e
transparentes;

= Composicdo e organizacdo dos elementos no set (enquadramento,
equilibrio e perspectiva);

= Sintaxe visual adequada ao produto (foco, contraste, textura, volume,
cor);

= Producao de fotografia de produto e avaliacdo da oficina.
Objetivos de aprendizagem:

= Conhecer a aplicacdo dos diferentes acessoérios de iluminacdo na
producéo fotografica de produtos opacos, translicidos e transparentes;

= Conhecer as regulagens basicas para fotografia de produto em estudio

= Aplicar a melhor combinacédo de técnicas de iluminacdo e composicao
na producédo de fotografia com boa sintaxe visual; e

= Trabalhar em equipe com respeito e tolerancia.

8 Optamos pelo uso da primeira pessoa do singular nos planos de aula para ressaltar a acdo do
professor, agente das acdes pedagdgicas propostas.
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Recursos didaticos:

Céamera fotogréfica, tripés de camera, flash de estudio, iluminador softbox,
refletor parabdlico (ou panela) para compor o set de fotografia; apresentacdo em
powerpoint com esquemas de iluminacdo para apoio do contetdo trabalhado na
oficina; materiais de pré-producéo de cenografia (gelo falso, trigos, corantes, jogo
americano, frutas) e produtos variados opacos, translicidos e transparentes, para
os participantes aprenderem manipulando os materiais de uso profissional.

As figuras 6 e 7 mostram as bancadas de pré-producdo com os produtos e

recursos usados na oficina 1.

Figura 6: Bancadas de producéo de still e Figura 7: Bancada de produtos opacos,
produtos translicidos, transparentes e cenografia

Fonte: Dados da pesquisa 2020 Fonte: Dados da pesquisa 2020

Procedimentos metodoldgicos

= Primeiro momento: Apresentacdo do pesquisador, da Sequéncia

Didatica, e agradecimentos. Tempo estimado em 15 minutos

Inicio a aula auxiliado pelo intérprete de Libras, cumprimento o0s
participantes, me apresento e explico 0os objetivos e procedimentos das oficinas.
Em seguida, explico a organizacdo das oficinas e enfatizo que todas seréo
praticas, com demonstracdes feitas por mim (professor-pesquisador) e producdes
fotograficas feitas por eles (os participantes das oficinas). Nesse momento,

informo aos participantes que as imagens que eles produzirdo compordo o
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Portfélio Digital On-line® do grupo de participantes, criado numa plataforma
gratuita, que permite ampliagdo de espac¢o de armazenamento. Acrescento ainda
que essa possibilidade de portfélio digital é gratuito, editavel, permite
gerenciamento do contetdo, e pode ser visualizado em multiplos aparelhos
digitais. Destaco que o portfélio é um diferencial para o futuro profissional ao
ingressar no mundo do trabalho, pois pode, através dele, apresentar suas
habilidades profissionais referentes a fotografia de produto para a comunicacdo
visual, por exemplo.

Explico ainda que as oficinas abordardo técnicas distintas de fotografia de
produto e visam a aprofundar o conhecimento dos participantes sobre a fotografia
aplicada a comunicacdo visual e, consequentemente, a ampliar suas
possibilidades de insercdo no mundo do trabalho. Nesse momento, distribuo uma
pasta com material de apoio as oficinas, ou seja, copias impressas dos slides
utilizados nas aulas para facilitar as anotacdes pessoais dos participantes. Além
disso, coloqguei na pasta os documentos de consentimento de participacdo nas
oficinas e de autorizacdo de uso das producdes e de imagens. Também inseri
uma ficha de avaliacdo de cada oficina, que devera ser preenchida no final de
cada encontro, visando a identificar, a partir da perspectiva do proprio participante,
o seu nivel de desenvolvimento/conhecimento em relacdo ao conteudo de cada

oficina.

= Segundo momento: Diagnéstico do conhecimento prévio dos

participantes. Tempo estimado em 30 minutos

Ao término das apresentacbes e explicacdes, convido os participantes a
fazerem fotografias dos diferentes produtos com as cameras profissionais e a
usarem todo aparato de iluminacdo a sua disposicdo. O objetivo do desafio
proposto aos estudantes foi diagnosticar o conhecimento prévio sobre o tema da
oficina: fotografia de produto opaco, translicido e transparente, por isso, nao
receberam qualquer tipo de auxilio além da traducdo da tarefa pelo intérprete de
Libras. Apds os participantes terem desenvolvido a tarefa proposta: captura de

imagens/fotografia de produto de forma espontanea, elas foram armazenadas em

® Endereco do portfélio on line: https://comunicadoresvisuais.46graus.com/



https://comunicadoresvisuais.46graus.com/
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nuvem para comporem, posteriormente, o portfélio digital on-line das producgdes

dos participantes e o conjunto de dados gerados para a pesquisa.

= Terceiro momento: Regulagens basicas de caAmera e iluminacéo para

fotografia de produto. Tempo estimado em 60 minutos

ApGs a tarefa de captura de imagem para o diagndstico do conhecimento
dos participantes, o terceiro momento tem como objetivo fazé-los conhecer a
aplicacdo das regulagens béasicas da camera e da iluminacdo para fotografia de
produto, tendo em vista que as fotografias tiradas (sem captura de imagem)
indicaram que desconheciam as regulagens béasicas da camera e os recursos de
iluminacdo. Assim, faco uma demonstracdo pratica do passo a passo da
montagem de um set de fotografia e os estimulo a manipularem os objetos reais
usados na montagem do set de fotografia da oficina 1.

Na sequéncia, explico a funcdo dos acessoérios de iluminagcdo mais
adequados para fotografia de produto para a comunicacgao visual, fazendo uso da
mesma estratégia de ensino: manipulacdo de materiais reais disponibilizados para
a oficina e fotografia exemplificando. Para isso, cada acessorio € apresentado e
usado separadamente para o0s participantes entenderem o efeito que
proporcionam na fotografia. Depois, explico a utilizacdo dos acessorios em
conjunto, formando um set de iluminagéao de produto, e uso 0s acessorios para 0s
participantes perceberem seu efeito na fotografia.

As figuras 8 e 9 mostram os acessorios do set de iluminacéo: softbox e

refletor parabalico.
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Figura 8: Acessorios de iluminacao soft box Figura 9: Acessorios de iluminagao refletor
parabolico

Fonte: Site da Makostore!® Fonte: Site da Makostore

Em seguida, explico a regulagem basica da camera para fotografia de
produto, assim como os angulos e o enquadramento do produto, e destaco 0 uso
do obturador em 1/12.

Informo aos participantes que, como as cenas sao de produtos estaticos,
nao é necessaria maior velocidade do obturador. Ainda, alerto que o ISO (controle
da sensibilidade do sensor a luz) precisa ser baixo pelo excesso de luz, portanto,
devemos calibrar para 1SO 100. Destaco algo importante na fotografia, que o
diafragma deve ser obtido apds o uso do fotbmetro, alertando que quanto maior o
namero que o fotdmetro indicar, maior sera a nitidez no produto (ou seja, teremos
uma maior profundidade de campo), e que na fotografia de produto em still se
utiliza sempre os diafragmas maiores para se obter uma imagem totalmente nitida.
Entao, “clico” para verem e avaliarem o efeito.

A figura 10 indica as regulagens basicas da camera na visdo do LCD
(Liquid Crystal Display). Da esquerda para direita, temos a velocidade do
obturador, nesse caso 1/125, e o diafragma representado na imagem pela letra f
5.6. E a figura 11 ilustra um fotbmetro de mé&o usado para medir a luz nos sets de

fotografia.

10 Disponivel em https://www.makostore.com.br/modificadores-de-luz Acesso em 30 set. 2019.



https://www.makostore.com.br/modificadores-de-luz
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Figura 10: LCD da cAmera com regulagens Figura 11: Fotbmetro de méo
béasicas

wa

AUTO 40N

[=SD

Fonte: Site Fotodicasbrasil** Fonte: Paixaocameras!?

= Quarto momento: Producdo de fotografia de produto pelos

participantes. Tempo estimado em 60 minutos

Apés um intervalo de 15 minutos para o lanche oferecido por mim aos
participantes, inicio o quarto momento da oficina. Para desenvolver as atividades
de aprendizagem planejadas, divido a turma em dois grupos e solicito que montem
sua bancada de trabalho, utilizando os produtos disponibilizados na bancada de
pré-producao com produtos e acessorios de cenografia.

A bancada utilizada como mesa de Still deve ser composta por um fundo
branco de PVC, duas fontes de luz, sendo um softbox, um refletor parabdlico e um
isopor para ser usado como rebatedor, ajudando no preenchimento da luz na foto.

A figura 12 mostra a bancada de trabalho com a mesa de still (fundo
branco) e os iluminadores parabdlico e softbox, e a figura 13, a bancada com os

produtos e acessorios de cenografia.

11 Disponivel em https://fotodicasbrasil.com.br/o-botao-g-o-que-todo-fotografo-com-uma-canon-dsir-
precisa-saber/ Acesso em 30 set. 2019.

12 Disponivel em https://fotodicasbrasil.com.br/o-botao-g-o0-gue-todo-fotografo-com-uma-canon-dsir-
precisa-saber/ Acesso em 30 set. 2019.



https://fotodicasbrasil.com.br/o-botao-q-o-que-todo-fotografo-com-uma-canon-dslr-precisa-saber/
https://fotodicasbrasil.com.br/o-botao-q-o-que-todo-fotografo-com-uma-canon-dslr-precisa-saber/
https://fotodicasbrasil.com.br/o-botao-q-o-que-todo-fotografo-com-uma-canon-dslr-precisa-saber/
https://fotodicasbrasil.com.br/o-botao-q-o-que-todo-fotografo-com-uma-canon-dslr-precisa-saber/
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Figura 13: Produtos e acessorios de
Figura 12: Bancada de trabalho cenografia

Fonte: Dados da Pesquisa (2020). Fonte: Dados da Pesquisa (2020).

Feita a organizacdo dos grupos e colocado os participantes frente a sua
bancada de trabalho, enfatizo o quanto a luz pode ressaltar as caracteristicas do
produto e exemplifico fotografando e comentando o resultado. Nesse processo,
primeiro demonstro como ressaltar as caracteristicas de um produto por meio da
iluminacao. Depois, ensino 0s participantes a maquiarem os produtos para foto,
como por exemplo, fazer uma bebida quente parecer gelada. Para isso, utilizo
uma técnica empregando verniz fixador fosco sobre o produto e glicerina com
agua para compor a imagem, dando, assim, o0 aspecto de bebida gelada. Nesse
momento, alerto os participantes que nao se deve fotografar um produto gelado
em geladeira, pois degela, molha o set e da um aspecto de produto lavado, além
de ndo despertar o desejo de consumo, algo importante na comunicacdo visual.

A figura 14 ilustra um tipo de verniz fixador: fosco mate, que diminui o
reflexo e cria a sensacdo de produto gelado. Ja a figura 15 ilustra o aspecto

gelado do produto, feito com gotinhas de glicerina com agua sobre verniz.
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Figura 15: Aspecto gelado obtido com gotinhas
Figura 14: Verniz Fixador Fosco Mate de glicerina com agua sobre verniz

U

S

Fonte: Site Frutodearte®® Fonte: Site Pinterest*

Em seguida, sob minha orientacdo, solicito aos participantes que refacam
as fotografias dos produtos opacos, translicidos e transparentes, que foram
tiradas para identificar o conhecimento deles sobre o assunto, porém nao foram
bem-sucedidos porque as imagens nao foram capturadas, todas ficaram escuras.
Nessa etapa, explico aos estudantes que, para que possam produzir fotos dos
diferentes produtos, o trabalho em equipe é fundamental, pois os aproxima da
pratica no mundo do trabalho. Tal atitude deve ser estimulada durante as oficinas
subsequentes também. Informo aos participantes que as producdes desse
momento serdo simples, ou seja, o produto sera capturado em fundo branco, sem
preocupacdo com a ambientacdo do seu entorno, caracterizando-o com um still
para recorte.

A figura 16 mostra o produto no fundo branco para recorte e depois 0
produto ambientado. As imagens ilustram como foram as producdes dos
participantes: primeiro aprendem a fazer a fotografia basica (em fundo branco),

depois, fazem a producédo ambientada.

13 Disponivel em https://www.frutodearte.com.br/vestempcp/quickview/view/id/3091 Acesso em 30
de set. de 2019.

14 Disponivel em https://www.pinterest.es/pin/202873158188303876/?Ip=true ~ Acesso em 30 de
set. de 2019.



https://www.frutodearte.com.br/vestempcp/quickview/view/id/3091
https://www.frutodearte.com.br/vestempcp/quickview/view/id/3091
https://www.pinterest.es/pin/202873158188303876/?lp=true
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Figura 16: Produto no fundo branco sem ambientacéo, e produto no fundo branco com
ambientacdo com gelo e limé&o.

Fonte: Site Liptonicetea®®

Terminado o tempo de producdo de fotografia pelos participantes,
apresento a tarefa de casa (quadro 2), que tem por finalidade leva-los a buscar
referéncias de imagens do segmento para aprimorar uma ambientacdo de
produto, a ampliar seu repertério visual e a identificar seu nivel de sensibilidade
estética. Sugere-se ao professor criar um grupo de WhatsApp e/ou e-mail para o
envio e recebimento da tarefa. Assim, ele podera identificar os estudantes com
alta nocéo estética/artistica e aqueles que precisam de maior orientacdo sobre o

assunto.

Quadro 2: Tarefa de casa

Tarefa de casa: Busque, na Internet, sugestdo de material de apoio para ampliacdo do
repertorio visual. Seguem algumas sugestdes de enderecos para auxilid-lo na tarefa:

https://www.natura.com.br/c/cuidados-diarios/banho/sabonetes
http://www.diegofoto.com.br/

https://newtonmedeiros.com.br/item/alimentos/

http://tonygenerico.com.br/advertising/
https://www.studiocls.com.br/?gclid=CjwKCAjw2qHsBRAGEiwWAMbPoDOIikkiL4HRVT5K
b6-aOuEH13dMnksYfxtVOvunCFRO7hPpjFtdttkxoC tQQAvD BwE
http://fotografemelhor.com.br/wp-content/uploads/2017/09/068-76.pdf

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

15 Disponivel em https://www.pinterest.es/pin/202873158188303876/?Ip=true ~ Acesso em 30 de
set. de 2019.



https://www.natura.com.br/c/cuidados-diarios/banho/sabonetes
http://www.diegofoto.com.br/
https://newtonmedeiros.com.br/item/alimentos/
http://tonygenerico.com.br/advertising/
https://www.studioc1s.com.br/?gclid=CjwKCAjw2qHsBRAGEiwAMbPoDOikkiL4HRVT5Kb6-aOuEH13dMnksYfxtVQvunCFR07hPpjFtdttkxoC_tQQAvD_BwE
https://www.studioc1s.com.br/?gclid=CjwKCAjw2qHsBRAGEiwAMbPoDOikkiL4HRVT5Kb6-aOuEH13dMnksYfxtVQvunCFR07hPpjFtdttkxoC_tQQAvD_BwE
http://fotografemelhor.com.br/wp-content/uploads/2017/09/068-76.pdf
https://www.pinterest.es/pin/202873158188303876/?lp=true
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Por fim, solicito aos participantes que avaliem a oficina 1 (quadro 3),
indicando seu nivel de satisfacdo/aprendizagem referente aos conhecimentos

trabalhados. Terminada a avaliagéo, agradeco a participacéo e finalizo a oficina.

Quadro 3: Ficha de avaliagéo da oficina 1

Avaliacdo da oficina 1: fotografia de produto

1. Assinale com (X) a carinha que expressa seu nivel de satisfacdo referente aos
conhecimentos abordados na oficina 1.

Legenda: A carinha verde indica que os conhecimentos foram aprendidos; a
amarela, que ha conhecimentos que precisam ser revisitados; e a vermelha, que os
conhecimentos ndo foram aprendidos.

O conhecimento de lluminagéo:

©O0®

O conhecimento de regulagens da camera:

©O®

O resultado da foto que vocé produziu:

©0®

2. O conteudo da oficina foi relevante para sua profissdo?

©O®

3. Dica ou sugestéo para a préxima oficina? ( ) Sim ( ) Nao
Qual?

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Avaliacdo da aprendizagem:

A aprendizagem sera diagnosticada pela producdo dos participantes:
fotografias de produtos opacos, transparentes e translicidos com base na técnica
de iluminacdo abordada na oficina; pela participacdo e engajamento nas
atividades propostas; e pelas atitudes no trabalho em equipe. Os critérios de
avaliacdo serdo: lluminacdo bem elaborada, sem brilhos indesejaveis e sem

sombras inadequadas; composicdo adequada do set (com equilibrio, perspectiva,
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organizacgao), sintaxe visual adequada a proposta (foco, contraste, textura, volume

e cor).

4.3.2 Segunda Oficina: Fotografia de Comida

A segunda oficina — Fotografia de Comida — estd organizada em 4
momentos: 1) revisdo do conhecimento trabalhado na oficina 1; Il) profundidade de
campo na fotografia de comida; Ill) composicdo na fotografia de comida; e 1V)
producéo de fotografia de comida pelos participantes.

Os objetivos das atividades de aprendizagem propostos a partir do revisao
da oficina 1 buscam levar os participantes a aplicarem a melhor combinacéo de
técnicas de iluminacdo e regulagem de camera na producdo fotogréafica; a
harmonizarem o produto ao set, combinando-o com os elementos de cenografia; a
produzirem fotografias aplicadas a comunicacao visual de diferentes comidas com
sintaxe visual de qualidade; e a trabalharem em equipe com respeito e tolerancia,
contribuindo para a formacéo do perfil do egresso, para as atividades profissionais
constantes no PPC do curso.

Igualmente a oficina 1, todas as atividades de ensino e aprendizagem
propostas na oficina 2 partem da técnica da fotografia de comida em acéo
mediada pela linguagem e pela manipulacdo de objetos concretos, como camera
fotografica profissional e comida de diferentes etnias, tanto pelo professor-
pesquisador quanto pelos participantes. Na mediacdo do conhecimento séo
usados recursos visuais como apresentacdo de slides em powerpoint, com
imagens relacionadas ao que se quer ensinar em portugués escrito (L2 dos
estudantes), em frases curtas e objetivas, com palavras negritadas ou coloridas,
chamando a atencdo para a esséncia da mensagem (DA SILVA; OLIVEIRA,
2020). Todas as interacdes e acOes do professor sdo interpretadas pelo intérprete
de Libras e transmitidas aos participantes em Libras (L1 dos estudantes).
Igualmente, todos o0s questionamentos e participacdes dos estudantes sao
interpretados em Libras e transmitidos em portugués para o professor pelo
intérprete de Libras. Ao final da oficina, os participantes avaliam o processo a
partir de suas percepcdes e producdes, visando possiveis ajustes na SD.

O plano de aula descritivo da oficina 2 é apresentado na sequéncia.
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PLANO DE AULA: OFICINA 2

Tema da aula: Fotografia de comida
Conteudo:

= Profundidade de campo na fotografia de comida;
= lluminacao na fotografia de comida,;
= Composicao na fotografia de comida,

= Producao de fotografia de comida; e avaliacédo da oficina.
Objetivos de aprendizagem:

= Aplicar a melhor combinacéao de técnicas de iluminagéo e regulagem de
camera na producéao fotografica;

= Harmonizar o produto ao set, combinando-o com os elementos de
cenografia;

= Produzir fotografias aplicadas a comunicacdo visual de diferentes
comidas com boa sintaxe visual; e

= Trabalhar em equipe com respeito e tolerancia.

Recursos didaticos:

Camera fotogréfica, tripés de camera, flash de estudio, iluminador softbox,
refletor parabdlico (panela) para a montagem do set de fotografia; uso de
powerpoint com esquemas de iluminacao para apoio do conteddo a ser abordado
e dos procedimentos metodoldgicos; material de composicdo de mise en place
(material de cenografia de comida); set de producdo fotografica; participantes
COmo recurso no processo de ensino-aprendizagem. As figuras 17 e 18 ilustram os

recursos usados na oficina 2.
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Figura 17: Set de iluminag&o de produto com  Figura 18: Elementos de composi¢éo de mise
iluminador softbox. en place de cenografia de comida.

Fonte: Site fotografiasmais.com?*® Fonte: Dados da pesquisa 2020

Procedimentos metodoldgicos:

=  Primeiro momento: Retomada do conhecimento trabalhado na oficina

1. Tempo estimado em 15 minutos.

Inicio a aula, auxiliado pelo intérprete de Libras, retomando o conhecimento
abordado na oficina 1 sobre as regulagens basicas para a fotografia de produto.
Orientaram a interacdo com os estudantes as seguintes perguntas: Qual melhor
combinacdo de diafragma e por qué? Qual a velocidade do obturador para
fotografia de produto?; Qual o ISO adequado para grande quantidade de luz dos
flashes?; Qual € o balanco de branco correto? Para ajuda-los nas respostas, 0s
participantes resgatam suas anotacfes no material de apoio entregue na oficina 1
ou indicam suas respostas na propria camera fotografica ou recursos de
iluminacdo ou, ainda, sinalizam suas respostas, que sao interpretadas para o

portugués pelo intérprete de Libras.

= Segundo momento: Os sentidos na tomada de decisdo do consumidor.

Tempo estimado em 15 minutos.

Apbs a revisdo do contetdo da oficina 1, inicio a abordagem com ajuda de

slides, que destacam as diferentes areas da fotografia que tém papel significativo

16 Disponivel em https://fotografiamais.com.br/iluminacao-para-foto/Acesso em: 15.0ut.2019.


https://fotografiamais.com.br/iluminacao-para-foto/
https://neilpatel.com/br/blog/neuromarketing/.Acesso
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na comunicagao visual, dando énfase para a fotografia de produto e alimento,
como uma possivel area de atuacao profissional dos participantes.

A figura 19, colocada em powerpoint, resume os diferentes tipos de
fotografia. Em vermelho, destaco o tipo de fotografia abordado na oficina:
Fotografia de produto com foco em comida. Em seguida, utilizo uma ilustragcéo que
enfatiza os sentidos que mais influenciam na tomada de decisdo em relacdo a
fotografia de comida, tendo a visdo como o0 sentido mais importante.

Destaco também a importancia da cor, da variacao da cromia (figura 20),
tanto nos elementos de cenografia como nos alimentos. O infografico da figura 20
ilustra ainda, em percentuais, a importancia dos sentidos na tomada de deciséo de

um consumidor diante do produto que pretende comprar.

Figura 19: Diferentes areas da fotografia Figura 20: llustracdo do percentual dos
sentidos na tomada de decisao

Fotografia de 84.70/0

Y
°
Casamento = | = °
Fotografia de ‘ w r W
Retrato

Fotografia de
Produto /comida

. @)"
Fotografia de r I% 2
Paisagem o

b b
93-

Fotografia
Institucional

Fonte: Site Pronatec pro*’ Fonte: Site Neipatel.com?®

Destaco, na projecdo em powerpoint, os dados percentuais para valorizar
ainda mais a importancia de se produzir imagens de qualidade para contribuir com
0 comércio digital e as redes sociais comerciais. Enfatizo aos participantes que
anuncios e comunicacdo visual contendo imagens, em geral, obtém 94% mais
visualizacbes do que o0s que nao utilizam esse recurso, e que 60% dos
consumidores estdo mais propensos a considerar ou contatar uma empresa

guando uma imagem é mostrada nos resultados de busca. Mostro também uma

17 Disponivel em: https://pronatec.pro.br/quais-sao-as-melhores-areas-para-fazer-uma-faculdade-
ead/ Acesso em 15.0ut.2019.
18 Disponivel em: https://neilpatel.com/br/blog/neuromarketing/.Acesso em 15.out.2019.


https://pronatec.pro.br/quais-sao-as-melhores-areas-para-fazer-uma-faculdade-ead/
https://pronatec.pro.br/quais-sao-as-melhores-areas-para-fazer-uma-faculdade-ead/
https://neilpatel.com/br/blog/neuromarketing/.Acesso
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interface de e-commerce no celular e outra num site para entenderem como a
imagem prevalece sobre o texto nas paginas de negécio, dando énfase a produtos
relacionados a comida, devido ao tema da oficina. A figura 21 ilustra um site de
vendas de produtos com imagens e a figura 22 um aplicativo de venda de comida

por meio de imagens.

Figura 21: Interface site de venda de Figura 22: Interface de aplicativo de venda
produtos com imagens de comida com imagem

Fonte: Blog Olist.com®® Fonte: Site Melhores aplicativos.com.br®®

= Terceiro momento: A iluminacdo, a profundidade de campo e os

angulos na fotografia de comida. Tempo estimado em 45 minutos

Apbs mostrar o papel significativo da visdo, assim como o das cores na
tomada de decisdo e a importancia da fotografia na comunicacédo visual, falo da
iluminacao da fotografia de comida, que pode ser com flash, com acessorio de luz
suave do softbox, conforme mostra a figura 23. Depois, falo da luz de janela (ou
luz natural através de uma janela) e do rebatedor, que também € uma
possibilidade de uso, embora ndo seja uma luz que permita ao fotdégrafo ter

controle sobre a luminosidade. A figura 24 ilustra essa situacao.

19 Disponivel em: https://blog.olist.com/como-vender-no-mercado-livre-veja-esse-passo-a-passo-
completo/Acesso em 15 de out. de 2019.

20 Disponivel em https://www.melhoresaplicativos.com.br/aplicativo-ifood-avaliacao/. Acesso em 15
de out. de 2019.


https://blog.olist.com/como-vender-no-mercado-livre-veja-esse-passo-a-passo-completo/
https://blog.olist.com/como-vender-no-mercado-livre-veja-esse-passo-a-passo-completo/
https://www.melhoresaplicativos.com.br/aplicativo-ifood-avaliacao/
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Figura 23: Set de fotografia de comida com Figura 24: Fotografia de comida com luz de
luz suave do softbox. janela.

Fonte: Site depositphotos.com?! Fonte: Rede Social Pinterest.com??

Apoés falar da iluminacdo, abordo o aspecto da nitidez na fotografia de
comida. Saliento que a fotografia de comida pode ter nitidez no fundo e em toda
imagem (ou grande profundidade de campo), igual a fotografia de produto,
conforme mostra a figura 25. Ela também pode ter o fundo desfocado (ou pequena

profundidade de campo), deixando apenas o prato em foco, conforme ilustra a
figura 26.

21 Disponivel em: https:/pt.depositphotos.com/150329960/stock-photo-woman-photographing-
food.html. Acesso em 15 out. 2010.

22 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/336221928406688023/?Ip=true. Acesso em 15 out.
2019.


https://br.pinterest.com/pin/336221928406688023/?lp=true
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Figura 25: Imagem de comida com grande Figura 26: Macarronada com fundo desfocado
nitidez

Fonte: Site Tobias almeida.com?? Fonte: Site Fotografiamais.com?

Na sequéncia, abordo a fotografia de comida ambientada e né&o
ambientada, explorando as figuras 25 e 26 na projecdo em powerpoint. Informo
aos participantes que a imagem ambientada pode ser feita com grande
profundidade (nitidas) ou com pequena (fundo desfocado), conforme mostram as
figuras 25 e 26. Nesse momento, também saliento a importancia de o fotografo
escolher elementos que contribuam com a composicdo, que tenham coeréncia
com o prato a ser fotografado, e enfatizo que essa habilidade é algo que se pode
aprimorar observando imagens de sites especializados. Reforco que, para
ambientar uma fotografia, € preciso parceria com um profissional da area de
gastronomia ou treinar o olhar observando imagens feitas por profissionais ou,
ainda, conversando com o cliente (briefing) para conhecer um pouco da funcéo e
do conceito que ele pretende passar com a imagem, como por exemplo, o frescor
dos alimentos, se sdo organicos, naturais, ou associando o produto industrializado
a um elemento da natureza, etc.

A titulo de exemplificacdo, mostro uma embalagem de prato pronto,
conforme ilustra a figura 27, uma lasanha industrializada com elementos da

natureza, como tomates e folhas de manjericdo ao lado do prato com o produto.

23 Disponivel em: https://www.thobiasalmeida.com/post/fotografia-de-comida-ou-de-gastronomia.
Acesso em 15 out. 2019.
24 Disponivel em: https://fotografiamais.com.br/fotos-de-comida/ Acesso em 15 out. 2019.


https://www.thobiasalmeida.com/post/fotografia-de-comida-ou-de-gastronomia
https://fotografiamais.com.br/fotos-de-comida/

97

Figura 27: Lasanha ambientada com tomates e bandeja promocional

SEARA COM UM
(&) peNOVAGAO.

NOVA BANDEJA EXCLUSIVA
QUE ESPALMA O CALOR

POR TODA A LASANNA

NO MICRO-ONDAS.

Fonte: Site Mundo Marketing 2°

Informo aos participantes que a ambientacdo de um produto gera mais
estimulo visual e ajuda a vender outros produtos, como por exemplo, uma bebida,
uma sobremesa, um combo, que atualmente é muito usado. Ja a imagem sem
ambientacéo pode ser usada para aplicacdo em algum material de divulgacdo que

precisa destacar um produto especifico. A figura 28 ilustra essa situagao.

Figura 28: Imagem de lanche ambientado e em fundo neutro para recorte.

Fonte: Site Fotografia de Comida 28

Na sequéncia, falo do angulo da camera na fotografia de comida,
abordando as tendéncias desse tipo de fotografia no mercado. Inicio falando do
angulo zenital, que corresponde a fotografia feita totalmente de cima, a 90 graus

de inclinacdo, dando uma visdo geral da mesa, mostrando, além do prato, tudo

25 Disponivel em: https://www.mundodomarketing.com.br/lancamentos/284/seara-cria-nova-
bandeja-para-lasanha.html. Acesso em 16 out. 2019.

26 Disponivel em http://www.fotografiadecomida.com.br/com-ou-sem-ambientacao/. Acesso em 16
out. 2019.


https://www.mundodomarketing.com.br/lancamentos/284/seara-cria-nova-bandeja-para-lasanha.html
https://www.mundodomarketing.com.br/lancamentos/284/seara-cria-nova-bandeja-para-lasanha.html
http://www.fotografiadecomida.com.br/com-ou-sem-ambientacao/
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gue estd no entorno para gerar uma imagem visualmente forte, conforme mostra a

figura 29.

Figura 29: Fotografia de comida em 90 graus Figura 30: Fotografia de comida em 45
graus.

Fonte: Site Pinterest?’ Fonte: Site Estou na viagem?8

Em seguida, abordo a fotografia em angulo de 45 graus, também muito
utilizada, porém requer mais atencdo do fotografo com os elementos do fundo.
Esse tipo de fotografia da énfase ao principal, mas deixa subentendido o contexto
onde esta inserido o produto, conforme mostra a figura 30.

Para finalizar o assunto, falo da fotografia no angulo normal, ou frontal, que
também é utilizado em fotografia de comida para dar forca e énfase ao alimento,

conforme destaca a figura 31.

27 Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/23925441747794477/?Ip=true. Acesso em 16 out.
2019.

28 Disponivel em: https://estounaviagem.com.br/dicas/como-tirar-foto-de-comida/Acesso em 16 out.
2019.


https://br.pinterest.com/pin/23925441747794477/?lp=true
https://estounaviagem.com.br/dicas/como-tirar-foto-de-comida/Dispon%C3%ADvel
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Figura 31: Fotografia de Cheeseburguer em angulo reto

Fonte: Site Estou na viagem?®

Depois de abordar o angulo na fotografia, enfatizo que a melhor foto € a
gue atrai o consumidor e destaco que quanto melhor a fotografia, maior sera a
sensacao de qualidade associada ao produto. Para tanto, uso como recurso a
comparacao entre as imagens das figuras 32 e 33, fotografia profissional e

amadora, respectivamente.

Figura 32: Fotografia profissional de pizza Figura 33: Fotografia amadora de pizza

Fonte: Site Pinterest® Fonte: fanpage Pizzaria Los Hermanos3!

Também destaco a importancia da fotografia na embalagem do produto

para atrair o consumidor, usando, para isso, a projecao da figura 34.

2% Disponivel em: https://estounaviagem.com.br/dicas/como-tirar-foto-de-comida/ Acesso em 16

out. 2019.
30 Disponivel em https://br.pinterest.com/pin/506725395568641426/?|p=true. Acesso em 16 out.

2019.

st Disponivel em:
https://business.facebook.com/pizzarialoshermanos/photos/pch.2821160844644020/2821160764
644028/?type=3&theater. Acesso em 25 fev. 2020.


https://estounaviagem.com.br/dicas/como-tirar-foto-de-comida/acesso
https://br.pinterest.com/pin/506725395568641426/?lp=true
https://business.facebook.com/pizzarialoshermanos/photos/pcb.2821160844644020/2821160764644028/?type=3&theater
https://business.facebook.com/pizzarialoshermanos/photos/pcb.2821160844644020/2821160764644028/?type=3&theater
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Figura 34: Embalagem de lasanha com fotografia.

-
[ Lasanha S
BOLONHESA

e

Fonte: Site da Sadia®?

Feito isso, destaco, em projecdo, os 8 pontos importantes para fotografar
comida, a partir da visdo Téo Sin (2012), fotégrafo especializado em fotografia de

alimento.

= Fazer um briefing do trabalho com o fotégrafo e cliente (ou conversa
com o cliente);

= Estudar os pratos que serdo fotografados;

= Estudar e conhecer os alimentos e elementos que sao mais
fotogénicos;

= Planejar e organizar o set, a bancada,;

= Preocupar-se com o frontside;

= Limpar e higienizar todas as loucas e ambiente;

= Trabalhar rapido para que os alimentos ndo sofram mudancas de
temperatura e aspecto;

= Trabalhar em equipe com o fotografo.

Em seguida, mostro algumas imagens de comida, extraidas do livro
Fotografia Culinaria, da Associacdo de fotégrafos da Fototech. Escolho as mais
praticas e que exigem menos equipamento, mas geram um resultado de

gualidade, conforme sugerem as figuras 35 e 36.

32 Disponivel em: https://www.sadia.com.br/produtos/lasanha-bolonhesa-1kg. Acesso em 16 out.
2019.


https://www.sadia.com.br/produtos/lasanha-bolonhesa-1kg

101

Figura 35: Fotografia de comida do fotégrafo Figura 36: Esquema de luz e fotografia do
Marcio Schaefer. fotdgrafo Diego Rousseau.

MOLHOS

MARCIO
SHAFFER

Fonte: Livro Fotografia Culinaria Fototech. Fonte: Livro Fotografia Culinaria Fototech.

Informo aos participantes que a figura 36 € uma foto realizada para um
folder de buffet, no qual varias op¢cbes de servico sdo apresentadas. A foto
corresponde a jantares em que os talheres e o sousplat de prata hierarquizam a
producéo, mas criam um problema fotografico: os reflexos. Por isso, uma contraluz
com uma grande superficie luminosa deve ser a decisdo do fotégrafo, pois gera
volume nos elementos do prato e fornece uma superficie em que o sousplat se
reflete, mostrando o brilho da prata. A tomada pode ser realizada em filme cromo,
formato 6x7cm e sem tratamento digital. A iluminacdo € de um grande softbox em
contraluz e um rebatedor a frente (ROUSSEAU, 2010).

= Quarto momento: Producdo fotografica de comida. Tempo estimado

em 90 minutos

Nesse momento, os participantes comecam a fotografar sob minha
supervisao e o apoio do intérprete de Libras. Todos fotografam todos os pratos e
sets, porém com autonomia para empratar os alimentos de acordo com 0 seu
estilo artistico e sensibilidade, e decoram os pratos com molho, folhas de
manjericdo, queijo ralado etc. Explico a montagem, solicito que fotografem as
comidas nos trés angulos propostos na oficina e fagcam imagens com profundidade

de campo para valorizar a cenografia que produzirao.
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Terminado o tempo de producdo de fotografia de comida pelos
participantes, apresento a tarefa de casa (quadro 4), que tem por finalidade leva-
los a buscar referéncias de imagens do segmento para aprimorar uma
ambientacdo de produto, a ampliar seu repertério visual e a identificar seu nivel de
sensibilidade estética. Igualmente, sugere-se ao professor criar um grupo de
WhatsApp e/ou e-mail para o envio e recebimento da tarefa. Assim, ele podera
identificar os estudantes com alta nocao estética/artistica e aqueles que precisam

de maior orientacéo sobre o assunto.

Quadro 4: Tarefa de casa

Tarefa de casa: Busque, na Internet, sugestdo de material de apoio para ampliacédo do
repertério visual. Seguem algumas sugestdes de enderecos para auxilia-lo na tarefa:

Sites:
http://www.fotografiadecomida.com.br/blog/
https://www.vanessaalves.com.br/food
https://www.lucianodias.com/alimentos

Fonte: dados da pesquisa (2020)

Por fim, solicito aos participantes que avaliem a oficina 2 (quadro 4),
indicando seu nivel de satisfacdo/aprendizagem referente aos conhecimentos

trabalhados. Em seguida, agradeco a participacéo e finalizo a oficina.

Quadro 5: Avaliacdo da oficina 2

Avaliacdo da oficina 2: fotografia de comida

1. Assinale com (X) a carinha que expressa seu nivel de satisfagdo referente aos
conhecimentos abordados na oficina 2.

Legenda: A carinha verde indica que os conhecimentos foram aprendidos; a
amarela, que ha conhecimentos que precisam ser revisitados; e a vermelha, que os
conhecimentos nao foram aprendidos.

O conhecimento de lluminac¢&o para fotografia de comida:

©0®

O conhecimento de regulagens da camera para fotografia de comida:

OO

O resultado da foto que vocé produziu:



http://www.fotografiadecomida.com.br/blog/
https://www.vanessaalves.com.br/food
https://www.lucianodias.com/alimentos
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©0®

2. O conteudo da oficina foi relevante para sua profissao?

©0®

3. Dica ou sugestao para a préxima oficina? () Sim ( ) Nao

Qual?

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Avaliacao da aprendizagem: A aprendizagem sera avaliada pela producéo
dos participantes: fotografias de comidas nas técnicas abordadas na oficina; pela
participacdo e engajamento nas atividades propostas; e pelas atitudes no trabalho
em equipe. Os critérios de avaliagcdo serdo: lluminagdo com brilhos no local certo,
bem como sombras, e a énfase a textura e ao volume dos alimentos; Emprego
correto dos angulos especificos da fotografia de alimento; Profundidade de campo
adequada a composicao; Sintaxe visual adequada a proposta (foco, contraste,
textura, volume e cor); Composicdo fotografica (enquadramento, equilibrio,

organizacao); Ambientacdo (mise en place) coerente com a proposta do prato.

4.3.3 Terceira Oficina: Fotografia de Splash

A terceira oficina — Fotografia de Splash — esta organizada em 4 momentos:
) revisdo do conhecimento trabalhado na oficina 2; Il) splash na comunicacao
visual em geral; Ill) tipos de splash e suas calibragens; e 1IV) producdo de
fotografia de splash pelos participantes.

Os objetivos das atividades de aprendizagem propostos buscam levar os
participantes a conhecerem os diferentes tipos de splash utilizados na fotografia
aplicada a publicidade e a comunicacao visual; a aplicarem a melhor combinacgéo
de velocidade e engquadramento na fotografia de produtos em movimento; a
desenvolverem, através da prética, a capacidade de capturar o momento exato do
splash; a produzirem fotografias aplicadas a comunicacéo visual de diferentes

tipos de splash; e a trabalharem em equipe com respeito e tolerancia.
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Ilgualmente as oficinas 1 e 2, todas as atividades de ensino e aprendizagem
propostas na oficina 3 visam a aprendizagem do estudante por meio da pratica do
fazer, do saber pelo trabalho, j& que a atividade proposta nas oficinas € uma
pratica real tal qual ocorre no mundo do trabalho.

Destaco ainda que todas as atividades de ensino e aprendizagem
propostas na oficina 3 sdo, além da técnica, uma acdo mediada pelo professor,
por meio da linguagem e da manipulagdo de objetos concretos, como camera
fotografica profissional, produtos e alimentos, e auxiliados pelo intérprete de Libras
e colegas dos participantes. Na mediacdo do conhecimento sdo usados recursos
visuais jA mencionados na oficina 1 e 2, elaborados especificamente para a oficina
de Splash com slides em powerpoint, contendo imagens diretamente relacionadas
ao que se guer ensinar em portugués escrito (L2 dos estudantes), empregando
frases objetivas, com palavras destacadas em negrito ou em vermelho, chamando
a atencao para a esséncia da mensagem (DA SILVA; OLIVEIRA, 2020).

Ao final da oficina, os participantes avaliam o processo a partir de suas
percepcdes e producdes, indicando as oficinas que mais gostaram, as tematicas
gue gostariam de aprender, subsidiando futuras SDs.

O plano de aula descritivo da oficina 3 é apresentado na sequéncia.

PLANO DE AULA: OFICINA 3

Tema da oficina: Fotografia de splash

Conteudo:

= Conceito de splash e seu uso na comunicacao visual,
= Tipos de splash;
= Congelamento do movimento no splash;

= Producao de fotografia de splash; e avaliacdo da oficina.
Objetivos de aprendizagem:

= Conhecer os diferentes tipos de splash utilizados na fotografia aplicada
a publicidade e a comunicacdo visual;
= Aplicar a melhor combinacdo de velocidade e enquadramento na

fotografia de produtos em movimento;
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= Desenvolver através da pratica a capacidade de capturar o momento
exato do splash;

= Produzir fotografias aplicadas & comunicacéo visual de diferentes tipos
de splash; e

= Trabalhar em equipe com respeito e tolerancia.

Recursos didaticos:

Céamera fotogréafica, tripés de camera, flash de estudio, iluminador softbox,
refletor parabdlico (ou panela), refletor snoot, pratica de splash, apresentacdo em
powerpoint com esquemas de iluminagdo para apoio do contetdo a ser abordado
e dos procedimentos metodolégicos; material de composicdo de set de splash
(aquérios, colheres, frutas); participantes como recurso no processo de ensino-
aprendizagem. As figuras 37 e 38 ilustram alguns dos recursos usados na oficina
2.

Figura 37: Set de iluminacdo de splash de Figura 38: Produtos sendo langcados no
mergulho com iluminador soft box. aqguario para fotografia de splash
/;9
: & W’
_
Fonte: Site Flickr.®3 Fonte: Site .unigstudios.co.uk3

Procedimentos metodoldgicos:

= Primeiro momento: Retomada do conhecimento trabalhado na oficina

2. Tempo estimado em 15 minutos.

Inicio a aula auxiliado pelo intérprete de Libras, cumprimento o0s

participantes e entrego o material de apoio (slides da aula impresso). Em seguida,

33 Disponivel em: https://www.flickr.com/photos/brunostock/4056561889. Acesso em 29 out. 2019.
34 Disponivel em: http://www.unigstudios.co.uk/blog/item/46-orange-nivea-water-splash-creative-
advertising-photography-by-unig-studios?start=2130 Acesso em 29 out. 2019.


http://www.uniqstudios.co.uk/blog/item/46-orange-nivea-water-splash-creative-advertising-photography-by-uniq-studios?start=2130
https://www.flickr.com/photos/brunostock/4056561889
http://www.uniqstudios.co.uk/blog/item/46-orange-nivea-water-splash-creative-advertising-photography-by-uniq-studios?start=2130
http://www.uniqstudios.co.uk/blog/item/46-orange-nivea-water-splash-creative-advertising-photography-by-uniq-studios?start=2130
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retomo o conhecimento abordado na oficina 2 e faco questionamentos sobre as
regulagens béasicas para a fotografia de produto, como por exemplo: Qual melhor
combinacdo de diafragma e por que?; Qual a velocidade do obturador para
fotografia de produto; Qual o ISO adequado quando h& grande quantidade de luz
dos flashes?; Qual o balangco de branco correto? Nesse momento, os estudantes
podem resgatar suas anotacdes no material de apoio disponibilizado na primeira e

na segunda oficina.

= Segundo momento da aula: O splash e suas aplicacdes na

comunicacao visual, tempo estimado 30 minutos.

Nesse momento, destaco a utilizagdo da fotografia de splash na
comunicacédo visual na publicidade. Também mostro varias ilustracdes de splash
na comunicacgéao visual e em embalagens de produto, conforme ilustram as figuras
39 e 40. Mostro alguns exemplos de splash aplicados, para que o estudante possa
ver 0 quanto a técnica que ele esta aprendendo é relevante para sua futura area

de atuacao profissional.

Figura 39: Campanha da Coca Cola com Figura 40: Campanha Guarana Antartica com
técnica de splash a técnica de splash

Fonte: Site Fotografia DG Fonte: Site Tony Genérico%®

Feitas essas consideracdes, digo aos participantes que como estavam
familiarizados com a fotografia especifica da area e cientes de que o sentido da

visdo € o que mais influéncia na tomada de decisdo do fotdégrafo e do

35Disponivel em: https://www.fotografia-dg.com/tony-generico/. Acesso em 29 out. 20109.
%6 Disponivel em: http://tonygenerico.com.br/advertising/#gallery[photonic-wp-stream-2]/1283/
Acesso em 29 out. 2019.


https://www.fotografia-dg.com/tony-generico/
http://tonygenerico.com.br/advertising/#gallery%5Bphotonic-wp-stream-2%5D/1283/
https://neilpatel.com/br/blog/neuromarketing/.Acesso
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consumidor/leitor de publicidade, eles irdo aprender a técnica de splash, ou seja, a
imagem da queda de um produto em um liquido para dar leveza ao produto,
salientada pelas formas que os liquidos assumem quando impactados por um
objeto solido. Informo e ilustro que splash € o termo em inglés usado para
designar respingos variados, e que, por sua plasticidade, sdo usados em
fotografias na area da publicidade, nas fotografias aplicadas a comunicacéo visual,
em embalagens de produtos, nas fotografias para outdoor ou mesmo num anuncio

de uma marca, conforme mostram as figuras 39 e 40.

= Terceiro momento: O splash e suas classificagbes. Tempo estimado

em 45 minutos

Apoés explicar o conceito de splash, bem como suas diferentes aplicacdes
comeco a explicar como se classificam, a partir da visdo do fotoégrafo de splash,
referéncia no Brasil e no mundo, Tony Genérico. A classificacdo facilita o
entendimento dos diferentes tipos de splash e contribui para o entendimento da
técnica para iluminar sua captura. O splash, conforme Genérico (2012, p. 154), se
divide nas seguintes categorias: de alto impacto, de baixo impacto e de mergulho.
O Splash de alto impacto é caracterizado quando um objeto sélido atinge uma
lamina liquida produzindo um splash com uma grande explosdo. Como exemplo
de fotografia de splash de alto impacto, temos a de um cubo de gelo caindo num
copo d’agua. Mais precisamente, nesse tipo de fotografia queremos captar o
momento em que o cubo atinge a agua e causa o splash. As figuras 41 e 42

retratam a fotografia de splash de alto impacto.
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Figura 41: Splash de alto impacto: gelo Figura 42: Exemplo de Splash com alto
caindo no copo com agua. impacto, morango caindo no leite

Fonte: Site Tony Genérico®’ Fonte: Site Tony Genérico®®

Acrescento ainda que o splash de baixo impacto € caracterizado quando
utilizamos gotas e liqguidos de menor impacto para atingirem, de forma suave, o
objeto sdélido ou outro objeto liquido, ja preparado para receber as gotas ou
liquidos. Saliento também a importancia do controle do fluxo do liquido e do
aproveitamento das vantagens hidrodinamicas de um recipiente apropriado. Nesse
momento, também saliento pontos importantes sobre fotografia de splash de baixo
impacto: a altura da qual o liquido/fluido cai, a quantidade de agua, a natureza da
superficie e o design do recipiente em que ele cai.

As figuras 43, 44 e 45 exemplificam splash de baixo impacto.

87 Tony Genérico: Disponivel em http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-alto-impacto/

Acesso em: 29 out. 2019.
38 Disponivel em:http://tonygenerico.com.br/liquidos/#gallery[photonic-wp-stream-2]/1328/Acesso
em: 29 out. 2019.


http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-alto-impacto/
http://tonygenerico.com.br/liquidos/#gallery%5Bphotonic-wp-stream-2%5D/1328/

Figura 43: Splash de baixo impacto: gota d’'agua com bandeira do Brasil ao fundo.
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Fonte: Acervo particular do pesquisadors®

Figura 44: Splash de baixo impacto, de gotas  Figura 45: Splash de baixo impacto de agua
(liquido sobre liquido) sobre pimentdes: liquido sobre solido.

Fonte: Site Tony Genérico.*° Fonte: Site Tony Genérico #

109

Em seguida, abordo o splash de mergulho ou imerséo. Enfatizo que € o tipo

de splash que utilizamos um aquario ou recipiente transparente que possibilite

uma fotografia frontal do produto mergulhado no liquido, sem a preocupacao de

captar o splash acima do recipiente, mas sim o trajeto do produto dentro do

liquido, formando bolhas e desenhos com grande plasticidade, conforme retratam

as figuras 46 e 47.

%% Fonte: Leonardo Latrénico/na aula do professor Eduardo Gomes na disciplina de fotografia

publicitaria, na Univali.

40 Disponivel em: http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-baixo-impacto/Acesso em: 29 out.

2019.

41 Disponivel em: http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-baixo-impacto/Acesso em: 29 out.

2019.


http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-baixo-impacto/
http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-baixo-impacto/
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Figura 46: Caju durante mergulho em Figura 47: Splash de mergulho com Coca
aquario, splash de mergulho. Cola Light.

Fonte: Site Tony Genérico. 42 Fonte: Site Tony Genérico. 43

Feita a devida explicacédo de cada categoria de Splash, mostro as principais
regulagens da camera e do Flash. Enfatizo a importancia de aumentar a
velocidade do obturador para 1/320, obtendo com isso um melhor congelamento
da imagem, conforme figura 48, combinado a poténcia minima do flash para que a
luz se dissipe mais rapido no ambiente, evitando, com isso, borrar as
extremidades da imagem do splash, conforme mostra a figura 49, compensando

com o0 ISO em 200 ou 400.

42 Disponivel em: http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-mergulho/Acesso em: 29 out.
2019.

43 Disponivel em: http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-mergulho/Acesso em: 29 out.
2019.


http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-mergulho/
http://tonygenerico.com.br/receita-de-splashes-mergulho/
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Figura 48: LCD da camera com a calibragem
da velocidade do obturador em 1/320, WB Figura 49: Flash com a regulagem da
em Flash e ISO em 200. poténcia na posicao 1 que é a mais fraca

Fonte: Dados da Pesquisa 2020. Fonte: Dados da Pesquisa 2020.

ApoOs concluir a parte de calibragem de cadmera e flash, mostro trés
esquemas de iluminacdo, uma para cada categoria de splash e inicio com o set de
fotografia de gotas, de baixo impacto, com utilizacdo de um refletor panela com
gelatina colorida, para deixar a imagem da gota com cor, conforme esquema de

montagem de set na figura 50.
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Figura 50: Planta baixa com esquema de Figura 51: Jogo de filtro close-up
iluminag¢éo, com luz backlight, com uso de
refletor panela com gelatina amarela.

Pag X

v

i

Close-uyp +10 58mm

C|ose-up +4 58mm
c|089-up +2 58mm

Close-up +1 58mm

Fonte: site: lightingdiagrams** Fonte: Site Aliexpress®

Coloco uma bacia com agua na cor preta, para dar contraste na fotografia,
e nao clarear o fundo da agua, apenas refletir a cor na sua superficie. Acima da
bacia, penduro uma garrafa num tripé, para que ela fique gotejando para 0s
estudantes fotografarem. Como essa foto precisa ser feita bem de perto, utiliza-se
um filtro close up (figura 51), que permite melhor aproximacdo da camera com as
gotas. Esse filtro € muito semelhante a uma lente macro, utilizada para fotografia
de insetos e flores, contudo € cerca de 100 vezes mais barato que uma lente
macro. Informo aos participantes que o filtro close up deve ser rosqueado na
objetiva (lente) da camera, possui graduacao +1 até +10, e acrescento que quanto
maior o numero, maior o poder de aproximacdo em relacéo ao objeto fotografado.

A figura 52 ilustra essa informacéo.

44 Disponivel em: http://www.lightingdiagrams.com/Creator. Acesso em 29 de out.20109.

45 Disponivel em:
https://pt.aliexpress.com/item/32668063115.html?src=google&src=google&albch=shopping&acnt
=494-037-6276&isdI=y&sInk=&plac=&mtctp=&albbt=Google_7_shopping&aff_platform=goo
gle&aff_short_key=UneMJZVf&&alb. Acesso em 29 out. 2019.


http://www.lightingdiagrams.com/Creator
http://www.lightingdiagrams.com/Creator
https://pt.aliexpress.com/item/32668063115.html?src=google&src=google&albch=shopping&acnt=494-037-6276&isdl=y&slnk=&plac=&mtctp=&albbt=Google_7_shopping&aff_platform=google&aff_short_key=UneMJZVf&&albagn=888888&albcp=7303158455&albag=86143156931&trgt=743612850714&crea=pt32668063115&netw=u&device=c&gclid=CjwKCAjwxt_tBRAXEiwAENY8hcF6ql4vbYdmVlDc6lyWtXND77bIzqtnDVkn1mMXOEcQ1mVWpIlR_RoC_N4QAvD_BwE&gclsrc=aw.ds
https://pt.aliexpress.com/item/32668063115.html?src=google&src=google&albch=shopping&acnt=494-037-6276&isdl=y&slnk=&plac=&mtctp=&albbt=Google_7_shopping&aff_platform=google&aff_short_key=UneMJZVf&&albagn=888888&albcp=7303158455&albag=86143156931&trgt=743612850714&crea=pt32668063115&netw=u&device=c&gclid=CjwKCAjwxt_tBRAXEiwAENY8hcF6ql4vbYdmVlDc6lyWtXND77bIzqtnDVkn1mMXOEcQ1mVWpIlR_RoC_N4QAvD_BwE&gclsrc=aw.ds
https://pt.aliexpress.com/item/32668063115.html?src=google&src=google&albch=shopping&acnt=494-037-6276&isdl=y&slnk=&plac=&mtctp=&albbt=Google_7_shopping&aff_platform=google&aff_short_key=UneMJZVf&&albagn=888888&albcp=7303158455&albag=86143156931&trgt=743612850714&crea=pt32668063115&netw=u&device=c&gclid=CjwKCAjwxt_tBRAXEiwAENY8hcF6ql4vbYdmVlDc6lyWtXND77bIzqtnDVkn1mMXOEcQ1mVWpIlR_RoC_N4QAvD_BwE&gclsrc=aw.ds
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Figura 52: Filtro close up +10 rosqueado Figura 53: Set com snoot e morango caindo
numa lente numa colher com leite

Bowens 500w Strobe with
Snoot Modifier

Fonte: Disponivel em: pt.tvc-mall.com*® Fonte: Site jakehicksphotography.com*’

Ja para o splash de alto impacto, utilizaremos uma colher presa pelo cabo
num tripé, ora cheia com leite, ora com iogurte, e um morango que sera lancado
sobre essa colher. Para dar bastante contraste e obtermos uma iluminacdo bem
pontual (somente na colher e no morango), dando énfase no contraste do leite
branco, fundo escuro (sem iluminacdo) e o morango bem iluminado com bastante
textura, utilizo um acessorio chamado Snoot, conforme ilustra a figura 53 (uma
espécie de cone). Assim, o morango devera ser jogado na colher por um dos
participantes, depois que um colega fizer a medi¢cdo da luz, e o outro der o sinal
para o arremesso e, consequentemente, o “clique”.

O fundo néo sera iluminado, portanto, mesmo tendo a parede bicolor atras,
ficara preto, conforme aponta a parte centro esquerda da figura 53. Feita essa
explicacdo, montamos o set da fotografia de splash de mergulho, com utilizacdo
de soft box a 45 graus e um aquario para os produtos serem lancados e

produzirem as borbulhas durante seu trajeto dentro da agua.

= A quarta e ultima etapa: Producdo de fotografia de splash. Tempo

estimado em 1 hora e 15 minutos para que todos os estudantes possam

4 Disponivel em: https:/pt.tvc-mall.com/details/77mm-professional-close-up-macro-filter-set-
photography-lens-kit-1-2-4-10-skuy1210200248a.html Acesso em: 29 out. 2019.

47 Disponivel em: https://jakehicksphotography.com/latest/?offset=1414440516100. Acesso em 29
out. 2019.


https://pt.tvc-mall.com/details/77mm-professional-close-up-macro-filter-set-photography-lens-kit-1-2-4-10-skuy1210200248a.html
https://jakehicksphotography.com/latest/?offset=1414440516100
https://pt.tvc-mall.com/details/77mm-professional-close-up-macro-filter-set-photography-lens-kit-1-2-4-10-skuy1210200248a.html
https://pt.tvc-mall.com/details/77mm-professional-close-up-macro-filter-set-photography-lens-kit-1-2-4-10-skuy1210200248a.html
https://jakehicksphotography.com/latest/?offset=1414440516100
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praticar as trés categorias de splash, acompanhados pelo professor e o

intérprete de Libras.

Nesse momento da oficina, podem ser feitos varios “cliques” em cada
categoria de splash. Todos os participantes devem ser motivados a produzir pelo
menos uma imagem perfeita em cada tipo de splash. Cabe ressaltar ainda que
cada estudante que obtenha uma foto de splash tecnicamente bem feita deve
contribuir para motivar o colega a obter a sua, buscando trabalhar o espirito de
equipe dos estudantes participantes, muito comum na area da fotografia.

Terminados os “cliques”, informo aos participantes que essa é a Ultima
oficina da SD, mas que irei organizar todo o material produzido por eles e postar
no portfolio on-line a ser compartilhado posteriormente. Por fim, solicito que

avaliem a oficina 3 e a SD, conforme quadro 6.

Quadro 6: Avaliacédo da oficina de splash e da proposta de ensino

1. Assinale com (X) a carinha que expressa seu nivel de satisfacdo referente aos
conhecimentos abordados na oficina 3.

Legenda: A carinha verde indica que os conhecimentos foram apreendidos; a amarela,
que h& conhecimentos que precisam ser revisados; e a vermelha, que os
conhecimentos nao foram aprendidos.

O conhecimento sobre iluminacao para fotografia de splash:

©0®

O conhecimento sobre as regulagens da camera para a fotografia de splash:

©0®

Com resultado da foto produzida:

©0®

2. O conteudo da oficina 3 foi relevante para sua profissao?
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3. Vocé gostou de participar das oficinas de fotografia de produto?

Sim( ) Umpouco ( ) Nao( )

4. Escreva (1) para a oficina que vocé mais gostou, (2) para a que vocé gostou um pouco
e (3) para a que vocé menos gostou.

De Produto ( ) De Comida

pr—

s

Ee

5. Vocé participaria de mais oficinas de fotografia aplicada?

Sim( ) Talvez( ) Nao( )

Fonte: Dados da pesquisa (2020)
Recolho as avaliacbes e agradeco a participacdo de cada estudante e do

intérprete. Como de costume, deixo uma ultima tarefa de casa, conforme quadro
7.

Quadro 7: Tarefa de casa

Tarefa de casa: Busque, na Internet, sugestdo de material de apoio para ampliagdo do
repertério visual. Seguem algumas sugestdes de enderecos para auxilia-lo na tarefa:

Sites :

http://tonygenerico.com.br/liquidos/
https://www.blog.cameramais.com.br/fotografia-de-splash-o-basico/
http://www.andrealaybauer.com/portfolio.html
https://focusfoto.com.br/splash/

Fonte: Dados da pesquisa (2020)


http://tonygenerico.com.br/liquidos/
https://www.blog.cameramais.com.br/fotografia-de-splash-o-basico/
http://www.andrealaybauer.com/portfolio.html
https://focusfoto.com.br/splash/
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Avaliacao da aprendizagem:

A aprendizagem sera avaliada pela producdo de fotografia de splash com
base na técnica de iluminacdo abordada nas trés oficinas e nas novas técnicas da
oficina de splash, pela participacdo e engajamento dos participantes nas
atividades propostas; e pelas atitudes no trabalho em equipe. Os critérios de
avaliacdo serédo: fotografias de splash com Illuminagcdo sem brilhos indesejados,
imagens com emprego correto das técnicas para congelamento do splash e ainda
a producdo de fotografia de splash nas trés categorias com boa composicao
(enquadramento, equilibrio, organizacdo) e sintaxe visual adequada a proposta
(foco, contraste, textura, volume e cor).

Tendo apresentado o Produto Educacional, no proximo capitulo, iniciamos
a analise e discussdo dos dados gerados no presente estudo, mais
especificamente nas entrevistas com o0s participantes e nas oficinas, onde foi
implementada a Sequéncia Didatica desenhada como Produto Educacional desta

investigacao.
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5 ANALISE E DISCUSSAO DOS DADOS

Este capitulo apresenta a analise e discussao dos dados gerados para o
estudo. Para isso, este capitulo estd organizado em trés se¢cfes. Na primeira
secao respondemos a primeira pergunta de pesquisa: Que conhecimentos basicos
de fotografia os estudantes Surdos participantes do estudo tém e usam ao
concluirem o Componente Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem? Na
segunda secdo respondemos a segunda pergunta de pesquisa: Que
procedimentos metodolégicos de ensino, por meio da didatica do saber pelo
trabalho, viabilizam uma aprendizagem eficaz de técnicas de fotografia aplicada a
comunicacéo pelos participantes do estudo? E na terceira secdo respondemos a
terceira pergunta de pesquisa: Qual o impacto do Produto Educacional desenhado

para o estudo nos participantes?

5.1 Que conhecimentos basicos de fotografia os estudantes Surdos
participantes do estudo tém e usam ao concluirem o componente

curricular fotografia e tratamento de imagem?

Para responder a primeira pergunta especifica da pesquisa, nesta secao,
usamos o0s dados gerados pela entrevista feita com os participantes e o
diagnostico realizado na primeira oficina de implementacdo do Produto
Educacional desenhado e implementado para o presente estudo. Mais
explicitamente, buscamos identificar os conhecimentos de terminologia técnica, de
regulagem de camera fotogréafica e de iluminacdo de produtos para comunicacao
visual que os participantes aprenderam ao concluirem o Componente Curricular
Fotografia e Tratamento de Imagem e trouxeram para participar da intervencgao
proposta por este estudo. Iniciamos com a analise dos dados gerados pela

entrevista com os participantes.

5.1.1 Analise dos dados gerados nas entrevistas

Durante a entrevista, 0os estudantes Surdos participantes da pesquisa

informaram que cursaram o Componente Curricular Fotografia e Tratamento de
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Imagem entre 2016/2 e 2018/1, mas nao souberam responder especificamente
para que serve a fotografia na comunicagao visual: alguns (03 participantes) tém
uma nocao superficial da técnica da fotografia basica, e outros (05 participantes)
ndo tém esse conhecimento. O excerto 1, a titulo de exemplificacéo, traz a voz de
participantes que tém uma nocao superficial da técnica da fotografia bésica, e o

excerto 2 os que nao tém esse conhecimento.

Excerto 1:

A gente tem que pensar no enquadramento, cuidar para ndo ter nenhuma
falha, por exemplo balanceamento correto, equilibrio na foto. (Entrevista,
Estudante 4, em 16 set. 2019)

Sim eu sei, tem diversas informacgdes, tem que aprender sobre as regras
de como tirar foto, ndo pode ter nada para atrapalhar a imagem, tem um
célculo, até arquitetbnico, para saber como fazer o enquadramento. A
gente tem que pensar a luz, o sol é bom, porque ndo pode ser escuro,
mas as vezes se for contra o sol fica mais escuro, dai é s6 mudar o
angulo. (Entrevista, Estudante 7, em 16 set. 2019)

Excerto 2:

A ndo sei falar, na verdade assim, a gente aprendeu fotografia para
comunicacao visual, porque eu e meus colegas a gente tentou aprender
mais sobre fotografia, por exemplo, tipo, s6, bom acho que a gente
aprendeu mais o que a professora quis nos ensinar, que esta no curriculo
que precisa ser ensinado. (Entrevista, Estudante 5, em 16 set. 2019)

Como sinalizam os exemplos dos excertos 1 e 2, os estudantes nao
conseguem explicar para que serve a fotografia ha comunicacéo visual, area de
estudo do curso em questdo, mas conseguem lembrar de termos como
‘enquadramento”, “arquiteténico”, “planos”, “equilibrio”, “luz”, “angulo”, que podem
demonstrar algum conhecimento sobre o principio basico da fotografia, que € a luz
e as regulagens basicas, como planos e angulos, no entanto de forma superficial,
se tomarmos Guran (2002, p. 22-23) como referéncia. Para o autor sdo diversos

0s aspectos a serem considerados na composi¢ao de uma fotografia:

Os principais, em nossa opinido, sdo o enquadramento, isto &, o recorte
resultante do ponto de observacao do autor; a luz, que além de viabilizar
0 processo em si, valoriza as linhas, volumes e superficies; a atuagéo das
diferentes objetivas; o foco; e 0 momento do clique, aquele em que todo o
guadro deve estar plasticamente organizado para expressar com maior
intensidade o contetido da cena fotografada. (GURAN, 2002, p. 22-23)

Ao serem questionados sobre como deve ser feita a fotografia para

comunicacgéo visual, as respostas dos participantes puderam ser agrupadas em
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dois tipos: I) aqueles (06 participantes) com uma nocao superficial da técnica de
fotografia aplicada a comunicacgéo visual; e 1) aqueles (02 participantes) sem esse
conhecimento. O excerto 3 traz exemplos dos participantes que tém uma nocgéo

superficial de como deve ser feita a fotografia aplicada a comunicacao visual.

Excerto 3:

Temos que pensar o ISO que vai deixar mais claro ou mais escuro, temos
gue pensar o uso de iluminadores de Led por exemplo ou flash, e ai
depois de varias tentativas escolhe a melhor que foi tirada. (Entrevista,
Estudante 4, em 16 set. 2019)

Por exemplo qualquer objeto que eu for fotografar precisa ter iluminacéo,
tem que ter o angulo o equilibrio da foto, ndo pode estar desequilibrado ,
tem o grid, aquela grade dos trés tercos, que a gente pode utilizar, se for
uma externa, tem que deixar a imagem clara, sem deixar que o sol
prejudiqgue, com sombra , que por causa do sol fica muito escuro.
(Entrevista, Estudante 8, em 16 set. 2019)

E uma lei, tem que ser o fundo branco, por exemplo, ndo pode ser um
cenario como nessa sala, principal que seja branco, o principal que seja
branco como Mercado Livre, as fotos geralmente tiradas em qualquer
cenario e qualquer ambiente, geralmente ndo ficam boas. Eu por
exemplo ja fiz uma foto dessas do celular para vender. E minha méde me
falou que geralmente as fotos sdo assim. (Entrevista, Estudante 9, em 16
set. 2019)

Conforme mostram os exemplos do excerto 3, os estudantes mencionaram
que € preciso pensar no “ISO” e no “uso de iluminadores de Led ou Flash”.
Também surgiram expressdes como “‘um bom angulo”, “equilibrio da foto”, “grid,
grade e regra dos trés tergcos”, “cuidados com foto no sol’, “com sombra”,
sugerindo que os participantes tém uma nocdo de como produzir uma fotografia;
um conhecimento introdutério, sem duavida, importante para produzir uma
fotografia, embora nada especifico para a fotografia aplicada na Publicidade, no
Design e na Comunicacéao Visual.

Os termos mencionados pelos participantes sdo encontrados na obra
“Fotografia Basica” de Langford, Fox, Smith (2009), um classico da literatura de
fotografia. O ISO faz parte da triade basica da fotografia (obturador, diafragma e
ISO) e, conforme Langford, Fox, Smith (2009), estd diretamente ligado a
sensibilidade do sensor a luz. J& o conjunto grid, grade e regra dos tercos refere-
se a mesma técnica de composi¢cdo que sugere que a imagem nao precisa ser
centralizada para ser boa; pelo contrario, “ha maioria dos casos, a centralizagao

do objetivo nao resultara na composi¢cao mais interessante” (FOLTS; LOVELL; JR,
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2011, p. 62); uma técnica béasica de composi¢do que ajuda na hora de distribuir os
elementos no quadro.

Além do conhecimento basico sobre fotografia identificado entre os
participantes, o estudante 9 cita um exemplo de fotografia aplicada: as fotos do

LEANTY

“Mercado Livre” “tem que ser o fundo branco”, sugerindo que ele conhece a regra:
‘@ uma lei”, mas essa informacédo ndo demonstra que ele sabe como fazer uma
fotografia aplicada a comunicagéo visual. J4 a fala do estudante 7: “N&o tenho
muita experiéncia, ndo saberia dizer. A gente aprendeu mais ou menos, a gente
praticou algumas coisas”, demonstra que entre os participantes, ha aqueles que
tém consciéncia que ndo sabem como fazer a fotografia aplicada a comunicacéo
visual.

Quando questionados sobre quais midias utilizam a fotografia na
comunicacédo visual, os participantes demonstraram nao apenas desconhecer os
meios em que sao veiculadas as fotografias, mas também o significado do termo
midia. O excerto 4 traz exemplos da mediacdo feita pelo intérprete de Libras

durante a entrevista e evidenciam essa situacao.

Excerto 4.

Estudante 6: Como assim, os locais onde a gente aplica a foto? no IFSC,
na area externa, a gente usou laboratério, nas mesas, na area externa do
IFSC também.

Intérprete de Libras: sinalizou a pergunta: Onde se usa foto para
divulgacéo?

Estudante 6: Dai ndo vi (Entrevista em 16 set. 2019)

Estudante 7: Como assim, os locais onde a gente aplica a foto? no IFSC,
na area externa, a gente usou laboratério, nas mesas, ha area externa
do IFSC também.

Intérprete de Libras: sinalizou a pergunta: Onde se usa foto para
divulgacéo?

Estudante 7: Dai nao vi. (Entrevista em 16 set. 2019)

McLuhan (1967) informa que a fotografia tem um papel significativo na
comunicacdo visual, que desempenha um papel importante na transmissdo da
informacéo pelo nivel da informacéo que transmite, e que possui aplicacbes em

diferentes midias (meios): off line (jornais, revistas, folders, flyers), digitais (blogs,
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sites, instagram, fanpage, jornais e revistas digitais), externas (cartazes, outdoors,

busdoor, etc). Para o autor:

Ha um principio basico pelo qual se pode distinguir um meio quente,
como o radio, de um meio frio, como o telefone, ou um meio quente,
como o cinema, de um meio frio, como a televisdo. Um meio quente é
aquele que prolonga um unico de nossos sentidos e em “alta definicdo”.
Alta definicBo se refere a um estado de alta saturagdo de dados.
Visualmente, uma fotografia se distingue pela “alta definicdo”. Ja uma
caricatura ou um desenho animado s&o de “baixa definicdo”, pois
fornecem pouca informacéo visual, O telefone € um meio frio, ou de baixa
definicdo, porque ao ouvido é fornecida unia magra quantidade de
informacao. A fala € um meio frio de baixa definicdo, porque muito pouco
¢é fornecido e muita coisa deve ser preenchida pelo ouvinte. (MCLUHAN,
1967, p.38)

Esperava-se que os estudantes, apos terem concluido o Componente
Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem, do Curso de Comunicac¢ao Visual,
tivessem uma nocdo das midias que veiculam fotografias voltadas para a
comunicacao visual, ja que o termo é um jargao profissional; no entanto, nao foi o
gue se constatou no grupo de participantes, sugerindo um distanciamento entre o
ensino e o0 mundo do trabalho.

Os estudantes também foram questionados sobre a importancia da
iluminacdo na fotografia, algo importante tanto para a fotografia basica quanto
para a aplicada a comunicacao visual. As respostas informaram que 6 estudantes
tém nocdo sobre a importancia da iluminacéo para fotografia e 2 estudantes néo
tém nocdo dessa importancia da iluminacdo para fotografia ou ndo souberam
explicar. O excerto 5 traz exemplos de estudantes com uma nocdo desse

conhecimento e o excerto 6 os estudantes sem esse conhecimento.

Excerto 5:

A gente fez os dois, fora (iluminacdo externa) e dentro (interna), porém
mais externa. Sobre a luz utilizada disse que parecia um pouco maior,
mais forte. (Entrevista, Estudante 2, em 16 set. 2019)

A iluminacdo é importante para tornar a foto mais atrativa, pois o objetivo

desse tipo de foto é atrair o cliente, vocé precisa de uma foto mais
chamativa (Entrevista, Estudante 8, em 16 set. 2019)

A gente precisa de iluminadores porque se ndo a imagem fica muito
escura, tem que ter um fundo branco, fica bem melhor pra ver também, a
gente pensa qual o angulo melhor , da direita ou da esquerda, se tiver
vérios iluminadores melhor, porgque se tiver muito escuro ndo dé pra ver ,
tem iluminacdo de cima , dos lados (Entrevista, Estudante 9, em 16 set.
2019)
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Excerto 6:

Acho que ndo (Entrevista, Estudante 3, em 16 set.2019)
Nao aprendeu, s6 externa. (Entrevista, Estudante 6, em 16 de set. 2019)

As respostas da pergunta sobre a iluminacdo na fotografia mostram que os
estudantes, em sua maioria, sabem a importancia da iluminacdo para fotografia;
no entanto, o conhecimento informado € o basico da iluminagdo: iluminacao
natural ou eventualmente artificial, fotografias internas. Contudo, as fotografias
internas que os estudantes se referiam eram tiradas com as luzes da sala de aula,
ndo com iluminagdo especifica para fotografia, como as luzes continuas de um
estudio, ou mesmo as luzes de flash. O fato é que as respostas evidenciam que 0s
alunos trabalham com luzes disponiveis nos ambientes sob a qual ndo tém
controle, exceto pelo ato de apagar ou acender no interruptor; uma iluminacao
profissional possibilita controle da posi¢éo, da altura, do direcionamento e da
poténcia. Nas respostas percebemos que os participantes ndo abordam a
iluminacdo especifica para produto, mas a importancia da luz e da sombra,
significando clarear e escurecer a cena.

Segundo Hunter, Biver e Fuqua (2011, p.17), dominar a iluminacdo é

importante porque ela é parte da linguagem da fotografia.

Padrdes luminosos transmitem a informagdo com tanta precisdo quanto a
palavra pronunciada. A informacdo que a luz transmite é clara e
especifica. Inclui afirmacdes definidas como a casca desta arvore é
aspera, ou este utensilio é feito de aco inoxidavel, mas aquele é feito de
prata.

As consideracfes dos autores citados evidenciam o quanto a luz é
importante para fotografia e para sua funcdo de comunicar, pois consegue atribuir
caracteristicas variadas em relacdo ao assunto fotografado, como por exemplo,
dar textura a uma superficie, dar brilho em outra, ou mesmo ressaltar formas,
conceito abordado no produto educacional desenvolvido neste estudo.

Na sequéncia do questionario, os estudantes foram questionados sobre a
funcdo do diafragma, obturador e ISO. Esse questionamento visou identificar o
guanto os participantes sabiam dos contetdos basicos da fotografia, que segundo
o PPC foram abordados. Nesse sentido, os estudantes foram estimulados a falar
sobre as fung¢des do diafragma, do obturador e do I1SO, respectivamente; contudo,

tiveram dificuldade de explicar, e suas respostas evidenciaram conceitos rasos e
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imprecisos. Mais especificamente, 03 estudantes tém nocdo béasica sobre
fotografia e superficial sobre obturador, diafragma e 1SO, e 05 estudantes n&o tém
esses conhecimentos ou nao souberam explicar para que serve o diafragma,
obturador e 0 1ISO. O excerto 7 traz exemplos de estudantes que tém nocéo basica
sobre fotografia e superficial sobre obturador, diafragma e ISO, e o excerto 8 0s
gue ndo tém esses conhecimentos ou ndo souberam explicar para que serve o

diafragma, obturador e o ISO.

Excerto 7:

A gente trabalho o zoom, a gente vai fazendo alteracdo da configuracéo e
vai ficando mais escuro e mais claro. (Entrevista, Estudante 4, em 16 set.
2019)

A gente faz a configuracdo da camera para fazer uma captura longa ou
com menos distancia, pensa as cores, as vezes pode ficar muito clara,
esbranquicada, vamos diminuir o brilho, numa qualidade melhor porque
se tiver muito alta ndo da para ver direito. Tem que sempre estar
ajustando, diminuindo ou aumentando. (Entrevista, Estudante 7, em 16
set. 2019).

Excerto 8:

Acho que a professora ndo explicou tudo pra gente, ela falou muito
pouco, s6é como ligar a cAmera, mexer enquadramento, pensar se tem luz
ou nao tem (Entrevista, Estudante 2, em 16 set. 2019).

Analisando as entrelinhas dos exemplos do excerto 7, pode-se dizer que as
expressdes “mais luz’, “menos luz’, “mais clara” fazem alusdo ao papel do
diafragma na fotografia, que possui formato de iris e controla a quantidade de luz.
Além disso, a expressao “captura longa” sugere algum conhecimento sobre
obturador, que controla o tempo de exposi¢cdo, ou seja, no obturador, uma captura
longa significa um longo tempo de exposicdo na captura da imagem. Ja em
relacdo ao ISO, nenhuma expressao foi identificada na fala dos participantes que
pudesse sugerir algum conhecimento sobre ele.

Ao serem questionados sobre as aulas: se eram mais tedricas ou praticas,
e se sabiam explicar sua percepcao, as respostas dos estudantes variaram entre
aqueles (06 estudantes) que consideram as aulas de fotografia tedricas, aqueles
(01 estudante) que consideram as aulas praticas e aqueles (01 estudante) que
nao souberam opinar. O excerto 9 traz exemplos dos que consideram as aulas

tedricas e o excerto 10 o da aula pratica.
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Excerto 9:

Era mais explicada, expositiva, depois até fazia pratica, mas era mais
tempo explicando. (Entrevista, Estudante 2, em 16 set. 2019).

A professora explicava mais, era mais explicativa, expositiva. (Entrevista,
Estudante 3, em 16 set. 2019).

A aula foi mais explicativa, tedrica, mas a gente fez atividade no
computador e saiu pelo campus fazendo fotos. (Entrevista, Estudante 6,
em 16 set. 2019).

Mais explicagbes, mas tedricos, porque a gente tinha aula uma vez por
semana, o periodo inteiro, mas s6 uma aula por semana. A professora
sempre explicava as trés aulas, a Ultima quarta aula ela deixava para
fazer atividade. (Entrevista, Estudante 8, em 16 set. 2019).

Excerto 10:

A gente fazia mais pratica, ela ajudava a gente a bater as fotos, dai a
professora ajudava a gente a postar no ambiente virtual pra mandar pra
ela. (Entrevista, Estudante 9, em 16 set. 2019).

Ao final da entrevista, foi explicado aos participantes o significado do termo
midia e exemplos de midias que usam a fotografia e o papel da fotografia na
comunicacédo visual. Logo apés, foi perguntado aos estudantes se gostariam de
aprender esse tipo de fotografia, visando melhorar sua formacéo profissional. O

excerto 11 exemplifica a resposta dos estudantes.

Excerto 11:

Sim, tenho vontade de aprender. (Entrevista, Estudante 2, em 16 set.
2019).

Sim, eu acho legal, tenho interesse em aprender, eu preciso aprender
mais, toda ajuda € bem-vinda. (Entrevista, Estudante 5, em 16 set. 2019).

Eu acho que na rede social a gente atinge muitas pessoas. Nas redes
sociais é facil atingir um maior nimero de pessoas, as pessoas se
sentem estimuladas, atraidas para comprar o produto, as vezes por
inveja. Eu quero sim, vamos tentar é bom ter essas experiéncias, vou ver
se consigo fazer uma foto de qualidade seguindo as regras. (Entrevista,
Estudante 7, em 16 set. 2019).

Sim, eu quero aprender, aprender aos poucos, com o professor
ensinando aos poucos a gente se acostuma ao trabalho. Eu sempre
acesso mercado livre, meu pai também, meus irméos e dai eu vejo foto
de produto. (Entrevista, Estudante 9, em 16 set. 2019).

A andlise das entrevistas, revelou a necessidade de realizar, na primeira
oficina, um momento inicial para diagnosticar o conhecimento prévio dos

estudantes. Assim, foi solicitado que pegassem a camera e fotografassem os
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produtos dispostos na bancada de producao, que seriam fotografados no decorrer
da oficina. O objetivo foi verificar se 0os estudantes sabiam usar o conhecimento
gue haviam adquirido no Componente Curricular Fotografia e Tratamento de
Imagem para produzir uma fotografia. O resultado da producédo fotografica dos
estudantes esta representado nas figuras 54 e 55, ambas sub expostas (ou seja,
sem captura de imagem) e produzidas pelos estudantes no momento do
diagnéstico.

Figura 54: Diagnostico do grupo noturno. Figura 55: Diagndstico do grupo matutino.
Arquivo EAG 3471 Arquivo EAG 3716

Fonte: Dados da Pesquisa (2020) Fonte: Dados da Pesquisa (2020)

Como mostram as figuras 54 e 55 as fotografias estdo sem a quantidade de
luz adequada. Usando um termo fotografico, subexpostas, demonstrando que
triade basica de producdo fotografica: obturador, diafragma e I1SO, estava
completamente descalibrada. Desse modo, a luz ndo atinge o sensor; logo, nao
captura a imagem, e o resultado esté ai representado nas figuras 54 e 55. Importa
destacar que todos os estudantes obtiveram esse mesmo resultado no momento
do diagndstico, sinalizando que ndo souberam aplicar o conhecimento trabalhado
no Componente Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem.

Em suma, as respostas da entrevista com os participantes, de forma geral,
informam que eles tém conhecimento superficial sobre composicdo, com énfase
na regra dos tercos, regulagens basicas como diafragma, obturador e ISO e
iluminacdo natural; contudo, as respostas do questionario, assim como as

fotografias que tentaram produzir nessa etapa diagndéstico, indicam que o0s
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estudantes ndo sabem usar o conhecimento trabalhado no componente curricular
para produzirem fotografias e, provavelmente, muito menos as aplicadas a
comunicacdo visual, mas estdo propensos a aprender, como sugerem O0S
exemplos do excerto 11.

Os resultados da entrevista corroboram os achados da andlise do
Componente Curricular Fotografia e Tratamento de Imagem a partir das
informacdes constantes no Projeto Pedagdgico do Curso (PPC), que indicou que a
abordagem da fotografia estava voltada para o ensino introdutério da fotografia,
com um viés mais teérico do que pratico. Esses dados vém corroborar também a
hipotese levantada ao longo do estudo: a abordagem de ensino de fotografia
praticada no recorte temporal do presente estudo parece ndo trabalhar o
conhecimento necessario para os estudantes do curso técnico produzirem uma
fotografia aplicada a comunicacao visual e, consequentemente, ndo 0s aproxima
do mundo do trabalho, ja que lhes faltam conhecimentos e praticas do fazer
profissional para tanto. Nesse sentido, o produto educacional desenvolvido para o
estudo pode contribuir para os participantes agregarem novos conhecimentos e
praticas a sua formacao, além de oferecer aos docentes um produto educacional
com uma abordagem de ensino a partir do fazer/do trabalho.

A partir dos resultados da entrevista com os participantes, foi desenhado o
Produto Educacional, apresentado no capitulo anterior, e cuja discussao sobre a
abordagem de ensino sera apresentada na sequéncia. Para tanto, na secao 6.2,
sera respondida a segunda pergunta de pesquisa: Que estratégias de ensino, por
meio da didatica do saber pelo trabalho, viabilizam uma aprendizagem eficaz de

técnicas de fotografia aplicada a comunicacédo pelos participantes do estudo?

5.2 Que procedimentos metodolégicos de ensino, por meio da didatica do
saber pelo fazer/trabalho, viabilizam uma aprendizagem eficaz de
técnicas de fotografia aplicada a comunicagao pelos participantes do

estudo?

Para responder a segunda pergunta de pesquisa, nesta secdo, usamos 0s
resultados da analise de dados do contexto de estudo; os dados da

implementagcdo do Produto Educacional no formato de Sequéncia Didatica,
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desenvolvida em oficinas; e os dados das avaliagdes das oficinas, que foram
teoricamente e didaticamente embasadas na didatica do saber pelo fazer/didatica
do trabalho (BARATO, 2003, 2015), nos estudos sobre a aprendizagem de
sujeitos Surdos (KELMAN, 2015; LACERDA; SANTOS, 2014 PERLIN, 2010;
QUADROS, 2015; DA SILVA; OLIVEIRA, 2020; SKLIAR, 1999; STROBEL, 2015)
e nas praticas profissionais relacionadas a fotografia e a fotografia de produto
(GURAN, 2002; DONDIS, 2003; TARNOCZY, 2008; MEDEIROS, 2008;
LANGFORD; FOX; SMITH, 2009; HURTER, 2010; HOBDAY; DENBURY, 2010;
FOLTS; LOVELL; ZWAHLEN JR, 2011; GENERICO, 2012).

A triangulacdo tedrica agregada a analise dos dados geraram diversos
procedimentos metodoldgicos de ensino, que foram categorizados em trés
grandes temas, que, por sua vez, operacionalizaram a Sequéncia Didatica. Sao
eles: i) Preparacao da arquitetura do ambiente para o ensino de fotografia aplicada
a comunicacao visual; ii) Preparacdo dos materiais voltados a especificidade de
aprendizagem do estudante Surdo; e iii) Preparacdo da mediacdo do ensino de
fotografia aplicada a comunicacdo visual e o intérprete de Libras. Esses

procedimentos sao detalhados na sequéncia.

5.2.1 A preparacédo da arquitetura do ambiente de ensino

Iniciamos a descricdo do primeiro Procedimento Metodoldgico de Ensino - A
Preparacao da Arquitetura do Ambiente de Ensino - com a preparacao do contexto
onde o ensino de fotografia aplicada a comunicacéo visual ocorrera, seus espacos
e formas de interacdo. Esse procedimento engloba o préprio contexto de ensino,
as bancadas de producéo para as fotografias de produto, os equipamentos e o set
de producdo. Em outras palavras, esse procedimento busca viabilizar a
abordagem de ensino a partir da didatica do saber pelo fazer e espelhar as

relacdes no mundo do trabalho.

5.2.1.1 A arquitetura do ambiente de ensino: espacos e formas de interacao

Iniciamos a descricdo da arquitetura do ambiente de ensino com uma

reflexdo acerca dos espacos que receberam os estudantes Surdos participantes
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para as oficinas. Conforme Quadros (2015), é importante evidenciar que as
mudancas no ensino de estudantes Surdos devem comecar pela arquitetura, pelos
espacos e suas formas de interacao.

Infelizmente, os espacos oferecidos para o desenvolvimento da pesquisa
estavam com excesso de carteiras e de materiais excedentes depositados nesses
ambientes. Entdo, amparados em Quadros (2015) e em estudos desenvolvidos ao
longo desta pesquisa, o0 ambiente proposto para as oficinas do produto
educacional foi cuidadosamente preparado para os estudantes: os materiais foram
realocados em outros espacos e o excesso de carteiras foi reposicionado de modo
a nao causar distracéo ou gerar poluicao visual. Feita a organizacédo do espaco, o
ambiente possibilitou uma ampla visdo para os estudantes, respeitando o carater
visoespacial de sua forma de aprender e se comunicar.

As figuras 56 e 57 ilustram a organizacdo do espago apos o

reposicionamento dos objetos na sala disponibilizada para as oficinas.

Figura 56: Panoramica do ambiente da sala
onde foi realizada as duas primeiras oficinas Figura 57: Sala de aula vista do fundo
de fotografia de produto

Fonte: Dados da pesquisa (2020) Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Como ilustram as figuras 56 e 578, a mesa é arredondada (oval) e as
cadeiras possuem rodinhas, facilitando a mobilidade dos estudantes e a
comunicacdo, ja que sua posicdo propiciava uma visdo panoramica que lhes

permitia ver uns aos outros: o intérprete, as bancadas de acessérios e utensilios

48 A imagem mostra um enquadramento em grande plano geral, (enquadramento que contextualiza
0 ambiente) no intuito de possibilitar o entendimento da arquitetura da sala de aula. Visualizamos a
mesa oval dos estudantes (a direita), a bancada do coffee break a esquerda, depois 0 set com
iluminacao e ao fundo a bancada com os produtos e suas devidas ambientacgées.
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para foto, o set de iluminacdo e captura de imagem, e a projecao dos slides com
as explicagOes, as imagens, os conceitos fundamentais e as ilustracoes, conforme
descrito no capitulo do produto educacional.

Para pensar na arquitetura do ambiente, foi necesséario conhecer
previamente o local das oficinas e, no dia de cada aula, chegar 3 horas antes para
realizar a montagem da estrutura e falar com os intérpretes sobre o
posicionamento de ambos na sala de aula. E importante destacar que as salas
foram transformadas em ambiente de producdo, com bancadas, set de iluminacao
e captura de imagem, aproximando o ambiente do estudio de fotografia de
produto. Além disso, como as oficinas eram ofertadas aos participantes no
matutino e no noturno em dias alternados, a organizacdo do ambiente era
realizada duas vezes, conforme especificado no capitulo do produto educacional.

A oficina 1, tanto no periodo noturno quanto matutino, foi realizada no
laboratério de desenho, que conta com pranchetas de Design, ao invés de
carteiras, mobiliario mais técnico, usado de forma individual e demasiadamente
altas. Para tornar a arquitetura da sala mais afinada ao propdsito da oficina,
também foi necessario modificar a disposicdo do mobiliario para aproxima-lo de
um ambiente de estudio de fotografia de produto. As demais oficinas foram
realizadas numa sala de aula que, no momento da pesquisa, estava sendo
utilizada como depodsito de trabalhos de estudantes. Dessa forma, o espaco
passou pelo mesmo processo de adequacdo. Nas oficinas dois e trés, de
fotografia de comida e splash, respectivamente, os procedimentos adotados foram
0s mesmos da oficina 1.

As figuras 58 e 59 ilustram a organizacdo do espaco apdés o

reposicionamento dos objetos na sala disponibilizada para as oficinas 2 e 3.
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Figura 58: Visdo geral da sala de aula, Figura 59: Visédo geral da sala de aula,
modificada para oficina comida modificada para oficina de splash.

Fonte: Dados da pesquisa (2020) Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Cabe lembrar que o professor-pesquisador ofereceu aos participantes no
intervalo das oficinas um coffee break, ja que se dispuseram a vir a0 campus no
contraturno e, dessa forma, ndo seria justo terem despesa extra com alimentacéo.
O coffee break teve um efeito paralelo ao processo de ensino, aproximou ainda
mais o0s participantes do pesquisador e vice-versa. Na Ultima oficina, 0s
participantes convidaram colegas e todos contribuiram espontaneamente com o
coffee break, trazendo bolos e refrigerantes. A oficina acabou sendo o ponto de
encontro dos estudantes Surdos no fim das noites de sexta feira. Na ultima oficina,
de despedida, os alunos fizeram uma forca-tarefa ajudando o pesquisador a
desmontar os equipamentos e a limpar a sala. As figuras 60 e 61 ilustram a mesa

de coffee break.
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Figura 60: Exemplo de coffee break feito Figura 61: Exemplo de coffee break feito
para os estudantes. para os estudantes.

Fonte: Dados da pesquisa (2020) Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Como demonstrado, a arquitetura do contexto, espacos e formas de
interacdo parecem ser basilares na abordagem de ensino voltada para a didatica
do saber pelo fazer / trabalho.

5.2.1.2 A bancada de trabalho: aproximando o mundo do trabalho

As bancadas de trabalho contendo os produtos e acessorios de cenografia
foram montadas nas salas para que os estudantes tivessem contato, 0 mais
préximo possivel, com a pratica do mundo do trabalho na area de fotografia. O
primeiro passo antes da captura fotografica desse segmento é espalhar a
producdo e conhecer atentamente o que vai ser fotografado e os recursos que
compdem as ambientacdes dos produtos.

Uma producado fotografica € uma atividade que aproxima o estudante do
fazer profissional. As figuras 62 e 63 ilustram os estudantes sendo apresentados
aos produtos que iriam fotografar, bem como a toda cenografia que podiam utilizar
para a oficina 1. Nesse momento, os estudantes puderam compreender as
classificacdes dos trés grupos de produtos propostos para oficina: opaco,
translicido e transparente. Além disso, o fato de terem um intérprete de Libras
interpretando as ac¢fGes pedagdgicas do professor-pesquisador para transmitir a

eles, além dos produtos a disposicao para exemplificar os conceitos que estavam
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sendo abordados, facilitou a compreenséo dos conceitos, e levou os estudantes a

produzirem fotografias de produto de diferentes transparéncias com éxito*°.

Figura 62: Estudantes junto a bancada de
produtos opacos, translicidos e
transparentes para facilitar o entendimento
dos conceitos.

Figura 63: Estudantes prestando atencéo
nas classificagbes dos produtos da oficina e
seus exemplos para fotografar.

Fonte: Sbnia Santos, Relacbes Publicas do Fonte: S6nia Santos, Rela¢cBes Publicas do
Campus PHB (2020). Campus PHB (2020).

As bancadas de trabalho, com quantidade e diversidade de utensilios para
mediar o processo de aprendizagem, sem duvida, enrigueceu as oficinas com
inimeras possibilidades de composic¢des. Na oficina 2, fotografia de comida, além
do espaco para os estudantes caminharem e interagirem, foram necessarias trés
bancadas: uma para espalhar a producao (mise en place), uma outra para colocar
0S equipamentos e os fundos, e outra com as comidas que seriam fotografadas.

As figuras 64, 65 e 66 exemplificam o cenario das bancadas de trabalho.

49 As produces dos estudantes sdo apresentadas e analisadas na secdo 6.3 deste capitulo.
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Figura 65: Bancada com os alimentos a
Figura 64: Bancada com mise in place serem fotografados: macarréo, sushi e
(material de ambientacdo e preparacao) cupcake.

Fonte: Dados da pesquisa (2020) Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Figura 66: Bancada de fundo de madeira para ambientar a foto

Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Na oficina 3, fotografia de splash, a mais complexa da sequéncia didatica,
foi também a mais demorada para montagem, pois foi necessario novamente
montar trés bancadas para dar conta de explicar as diferentes classificacdes de
splash e de os alunos praticarem as diferentes técnicas. As figuras 67 e 68

exemplificam as bancadas da oficina 3.
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Figura 67: Bancada para prética de splash
de alto impacto (colher com leite e
morango) e de baixo impacto (recipiente Figura 68: Bancada com aquario e produtos
preto) utilizada para splash de mergulho

Fonte: Dados da pesquisa (2020) Fonte: Dados da pesquisa (2020)

Mesmo diante do nivel de complexidade das técnicas de fotografia da
oficina 3, os alunos mostraram-se motivados e repetiam as fotografias até
sentirem que produziram fotografias de splash de qualidade. Acreditamos que a
mediacdo do professor-pesquisador e a presenca do intérprete na traducéo e
interpretacdo das acdes pedagogicas, além das bancadas de trabalho, foram
imprescindiveis para manter os estudantes motivados e engajados nas diversas
tentativas do “click” da melhor fotografia de splash e, consequentemente,
aprenderem os conceitos trabalhados.

Nesse sentido, pode-se dizer que as bancadas de trabalho para o ensino de
fotografia aplicada a comunicacdo visual podem ser uma alternativa para
aproximar o estudante do mundo do trabalho, na impossibilidade de oferta de
estagio, como é o caso do curso de CCV do Campus PHB, e, a0 mesmo tempo,
um procedimento de ensino que permite a viabilizacdo da didatica do saber pelo

fazer/trabalho.

5.2.1.3 Os equipamentos e sets de producao: experienciando o trabalho

Quanto aos equipamentos, os estudantes puderam manipular cameras

fotograficas DSLR (Digital Single Lens Reflex), formato utilizado pelos fotégrafos



135

do segmento na regido. As figuras 69 e 70 ilustram os tipos de equipamentos

usados nas oficinas.

Figura 69: Cameras DSLR, Canon Rebel T3i, Figura 70: Camera DSLR visdo do LCD
Nikon D80, Nikon D7000 com foto produzida durante a oficina

AV

i

.=

Fontes: Dados da Pesquisa (2020) Fontes: Dados da Pesquisa (2020)

Para iluminar os sets, foi disponibilizado aos estudantes flashes de estudio
modelo 3003 da Mako, um equipamento conceituado no meio fotografico e
utilizado por grande parte dos fotégrafos de estudio.

Em relacdo aos acessorios de iluminacdo desses sets, acoplados aos
flashes, os estudantes tinham o softbox, que é utilizado na fotografia de produto,
um acessorio grande que produz luz suave e brilho discreto e bonito nos produtos.
Também puderam usar o refletor parabdlico, que é utilizado na fotografia para
deixar o fundo branco ou para iluminar o objeto por tras, viabilizando seu
descolamento do fundo e um brilho pontual.

Para medir a luz e gerar o diafragma correto para a foto, os estudantes
tiveram acesso ao fotbmetro Sekonic, um acessorio profissional e indispensavel
em sets de producao fotografica e cinematografica. Enfim, os estudantes tiveram
acesso a equipamentos profissionais que pudessem aproxima-los do mundo do
trabalho e produzirem fotografias de produto de qualidade. As figuras 71 e 72

exemplificam os equipamentos e set de producéao.
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Figura 71: Flash Mako com refletor Figura 72: Detalhe do fotbmetro e suas
parabdlico, cAmera DSLR no tripé, Flash regulagens
Mako com softbox.

Fonte: Dados da Pesquisa (2020). Fonte: Dados da Pesquisa (2020).

Possibilitar aos estudantes o uso de equipamentos variados que o0s
aproxima da realidade do mundo do trabalho também se mostrou um
procedimento eficiente, pois os estudantes além de conhecerem as tecnologias

puderam utiliza-las tal qual nas produc¢des fotograficas da area.

5.2.2 A preparacdo de materiais voltados a especificidade de aprendizagem do

estudante Surdo

Iniciamos o procedimento metodolégico - A preparacdo de materiais
voltados a especificidade de aprender do estudante Surdo -, descrevendo 0s
slides usados como apoio a abordagem do ensino, na sequéncia, apresentamos a
apostila organizada para os estudantes e, por fim, as videoaulas elaboradas para

serem disponibilizadas ao Campus PHB.

5.2.2.1 Slides: suporte pedagdgico

Respeitando a primeira lingua do estudante Surdo, as aulas contaram com
a presenca do intérprete de Libras para auxiliar o professor-pesquisador a
desenvolver suas acfes pedagogicas. Como a fotografia aplicada & comunicagéo

visual, ao Design e a fotografia possuem jargdes, classificagbes e conceitos na
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lingua portuguesa, que precisaram ser contemplados e exemplificados, foram
produzidas apresentacfes de slides com imagens, infograficos, ilustracfes,
buscando criar condigcbes propicias para que o estudante pudesse fazer
associag0Oes, inferéncias, comparacoes etc. entre a imagem e a palavra escrita e,
assim, compreender os conceitos associados a cada oficina.

Lacerda, Santos e Caetano (2014) falam da importancia de elementos
imagéticos nos materiais didaticos para os estudantes Surdos:

[...] elementos imagéticos (uma maquete, um desenho, um mapa, um
grafico, uma fotografia, um video, um pequeno trecho de filme) poderiam
ser Uteis a apresentacdo de um tema ou conteudo pelos professores de
ciéncias, fisica, quimica, biologia, histéria, geografia, matematica, inglés
entre outros. (LACERDA; SANTOS; CAETANO, 2014, p.188).

Nesse sentido, as figuras 73 e 74 trazem exemplos de slides com imagens
para mostrar a influéncia dos cinco sentidos na tomada de decis&o do consumidor

e as diferentes areas de atuacgao do fotografo.

Figura 73: Print do slide sobre a influéncia Figura 74: Print do slide que trata das
dos sentidos na tomada de decisédo diferentes areas de fotografia

A importéncia da imagem - fotografia
84,1-

Lembrando...Quais dreas atuar ?

https://neilpatel.com/br /blog/neuromarketing/

Fonte: Dados da Pesquisa (2020). Fonte: Dados da Pesquisa (2020).

Ja nos slides de conceituacao e classificacdo, que necessitavam de mais
texto, foram usadas imagens conceituais e intuitivas, agregadas a perguntas pelo
professor-pesquisador, para gerar entendimento e estimular associacdo. As

figuras 75 e 76 trazem exemplos dessa situacao.
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Figura 75: Print do slide de classificagéo do Figura 76: Print do slide de classificagéo de
splash de alto impacto comida ambientada e sem ambientag&o

Com ou sem ambientagao?

Tipos de splash

Image
re

Alto Impacto:

* quando um objeto atinge uma
Iimina liquida produzindo um
splash com uma grande
explosdo.

* exemplo de fotografia de
splash de alto impacto é a de
um cubo de gelo caindo num
copo d'dgua Mais
precisamente, queremos
captar 0 momento em que o
cubo atinge a dgua e causa o
splash.

Fonte: Dados da Pesquisa (2020) Fonte: Dados da Pesquisa (2020)

Alguns jargdes e terminologias importantes foram abordados (inclusive em
francés) e a inclusdo de imagens e produtos foram trazidos para viabilizar
processos cognitivos que gerassem a compreensdo e a producdo de fotografias

pelos estudantes. As figuras 77 e 78 trazem exemplos nesse sentido.

Figura 77: Slide com jargdo da fotografia de Figura 78: Slide com o material levado para
comida mise en place e sua explicacdo oficina de comida para os alunos montarem
0 mise en place

Mise en place ( por em ordem) Macarronada

Escolha o fundo, os pratos,
talheres, os ornamentos e todos
os detalhes que serdo

usados na foto

E muito importante ter um bom
planejamento.

Fonte: Dados da Pesquisa (2020). Fonte: Dados da Pesquisa (2020).

Como demonstramos, os slides foram metodologicamente pensados para
criar condicGes de compreensdo e viabilizar as producdes fotograficas dos

estudantes Surdos.
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5.2.2.2 As apostilas: suporte pedagogico

Para que os alunos pudessem fazer anotagcbes durante as aulas,
acompanhar os conteldos trabalhados nas oficinas e revisita-los em outro
momento, 0s slides preparados para cada conteudo abordado na sequéncia
didatica trabalhada nas oficinas foram impressos em tamanho adequado para
leitura e visualizacdo das imagens, e colocados em uma pasta de arquivo com
folhas plasticas, encadernando os textos impressos. A essa pasta de arquivo
denominamos apostila. A pasta também acondicionou, além dos textos impressos,
os documentos de autorizagcdo de uso de dados e de imagem e a ficha de

avaliagdo da oficina. As figuras 79 e 80 trazem imagens das apostilas.

Figura 79: apostila preparada para cada Figura 80: detalhe da apostila com o TCLE,
estudante da oficina Material didatico, avaliagdo da oficina.

Fonte: Dados da Pesquisa (2020). Fonte: Dados da Pesquisa (2020).

A apostila com os conteudos dos slides de apoio as aulas ministradas nas
oficinas permitiu ao participante acesso imediato e a qualquer momento dos
conceitos, exemplos, imagens, e pode estimular mais processos cognitivos e de
desenvolvimento intelectual sempre que manuseada. Além disso, a apostila serviu
ndo apenas de suporte para guiar as aclOes pedagdgicas do professor
pesquisador, mas também de suporte para o intérprete de Libras se preparar para
fazer traducdes e interpretacées mais apropriadas do portugués para a Libras para

0s estudantes e da Libras para o portugués para o professor.
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1.1.1.1 As videoaulas: suporte pedagdgico

Para complementar os materiais da sequéncia didatica e dar mais subsidio
para o estudante Surdo estudar e aprender, apés as oficinas foram desenvolvidos
trés videoaulas com os mesmos assuntos e abordagem de ensino pelo saber
fazer: fotografia de produto, de comida e de splash, e disponibilizados ao Campus
PHB como material didatico, de consulta e de estudo.

As videoaulas podem ser acessadas no YouTube nos seguintes links:
Fotografia de Produto: https://youtu.be/Cfclg3wwOaA; Fotografia de Comida:

https://youtu.be/tem7utsF6ls; Fotografia de Splash: https://youtu.be/v5cSOOEQygs

Os trés videos foram divididos em varios blocos, objetivando um material de
apoio dindmico e que permita a opcdo de escolher os topicos que se pretende
assistir, deixando as videoaulas mais didaticas. O material audiovisual foi
produzido em estudio de video, utilizando para a captura de imagens duas
cameras digital do tipo Single Lens Reflex (DSLR), com captura de audio
utilizando microfone e gravador H4N de alta qualidade.

Para a iluminacao, foram utilizados trés iluminadores de luz continua, sendo
dois soft Light frontais como luz principal e de preenchimento e um soft light na
contra luz para fazer o recorte (descolar) o professor do fundo preto. Os soft lights
foram usados porque produzem luz mais suave, evitando, com isso, sombras
exageradas no set.

O fundo preto foi escolhido apés uma conversa com o técnico do nucleo de
producéo bilingue (NPB) e o tradutor e intérprete do IFSC/PHB que acompanhou
as oficinas; ambos ja possuem experiéncia com a producdo de materiais bilingues
e, segundo eles, também optam por fundo preto para ndo causar distracdes ou
cansar a visdo dos estudantes Surdos durante a visualizacdo dos materiais que
produzem.

Para tornar o material adequado aos estudantes Surdos, o enquadramento
foi realizado de modo a priorizar 0 assunto nos pontos aureos do enquadramento,
ou seja, descentralizado para que, dessa forma, fosse possivel valorizar o
contetdo em um dos pontos aureos e a janela de Libras em outro, visando a
visualizacdo do que é importante e respeitando a L1 do estudante Surdo. Tal
procedimento embasou-se em Guran (2002), para o qual “A composi¢cao em que o

centro de atencdo coincida com um ponto &ureo sera mais dindmica e


https://youtu.be/CfcIq3ww0aA
https://youtu.be/tem7utsF6Is
https://youtu.be/v5cSO0Egygs
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harmoniosa, enquanto aquela em que o centro de atencdo estiver no centro
geométrico tendera para o estatico”. (GURAN, 2002, p.28). A figura 81 mostra a

abertura de um dos modulos.

Figura 81: Tela mostrando a abertura de um dos médulos

Video produto - oficina.mp4

Modulo

Fotografia de Produto

Fonte: Dados da Pesquisa (2020).

Na gravacao, tomou-se o cuidado de iniciar o material cumprimentando e
agradecendo na Lingua 1 do estudante, bem como mostrando o sinal do professor
pesquisador em Libras, conforme mostra a figura 82. O sinal em Libras é uma
identificacdo muito importante na cultura surda. Para as pessoas de seu convivio,
os Surdos criam sinais relacionados a profissdo ou as caracteristicas fisicas

marcantes das pessoas.

Figura 82: Pesquisador fazendo sua apresentac¢éo usando seu sinal em Libras.

Produto002

Fonte: Dados da Pesquisa (2020).

Em relacdo aos enquadramentos (recortes da realidade), também

chamados de planos fotograficos, foram utilizados basicamente trés planos, do
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médio ao detalhe, escolhidos com base em Guran (2002), para possibilitar aos

estudantes visualizarem todos os pormenores das oficinas. Para o autor,

O posicionamento do fotégrafo diante de uma cena é o primeiro passo
para o enquadramento de uma foto. Enquadrar uma cena € organizar no
visor da camera todos os elementos geométricos que forma sua
realidade plastica, dispondo-os de tal maneira que evidenciem o aspecto
da cena que representa a informacdo principal, com clareza e
objetividade. (GURAN, 2002, p.25).

O plano americano (do joelho para cima) e o médio (da cintura para cima)
foram usados para mostrar o pesquisador durante as explicacdes e o cenario ao
seu entorno, de modo a possibilitar o entendimento de como o set de produgéo foi

preparado, conforme mostram as figuras 83 e 84.

Figura 83: Plano americano do pesquisador Figura 84: Plano Médio do pesquisador
falando sobre o flash mostrando o fotémetro

Fonte: Dados da Pesquisa (2020). Fonte: Dados da Pesquisa (2020).

Também foi usado o plano de detalhe, que tem por objetivo mostrar
pormenores da explicacdo. A visualizacdo aproximada facilita o entendimento do

estudante. A figura 85 e 86 ilustra o plano de detalhe.
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Figura 85: Detalhe do LCD da camera na Figura 86: Plano de detalhe do das
explicagdo da velocidade e diafragma. calibragens do fotémetro.

Produto002 o »

Velocidade 1/125
Abertura F16
JSO 100

Fonte: Dados da Pesquisa 2020. Fonte: Dados da Pesquisa 2020

Por fim, alinhado a linguagem dos slides das aulas, vale destacar o uso de
ilustracbes e imagens que pudessem mediar o processo de aprendizagem
juntamente com o intérprete, deixando os videos ainda mais didaticos. A figura 87

ilustra a situacao.

Figura 87: Mostra o uso de ilustracdes no video

! Como aplicar o verniz?

+ Aplique com no minimo 30
cm de distancia.

Fonte: Dados da Pesquisa (2020)

Além de possibilitar ao estudante que assista novamente cada conteudo e
aprenda, as videoaulas constituem um detalhado material de consulta para outros
estudantes e até mesmo professores da area de fotografia, jA que tais contetdos
sdo importantes para uma aula de fotografia aplicada; contudo, ndo séo

abordados no Componente Curricular de Fotografia e Tratamento de Imagem.
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5.2.3 A preparacao da mediacao do ensino de fotografia aplicada a comunicacao

visual e o intérprete de Libras

Iniciamos o procedimento metodolégico - A preparacdo da mediacdo do
ensino de fotografia aplicada a comunicacdo visual e o intérprete de Libras -,
descrevendo o papel do intérprete na mediacdo dos conceitos e técnicas
abordadas nas oficinas, no uso dos equipamentos e da compreensao de suas
funcbes, e nas producdes fotograficas dos estudantes participantes do estudo.

5.2.3.1 O papel do intérprete de Libras na mediagcdo dos conceitos e das

técnicas

A presenca do intérprete de Libras nas salas de aula é uma conquista da
comunidade surda assegurada pelo decreto 5626, de 22 de dezembro de 2005.
Segundo Lacerda, Santos e Caetano (2014, p.196), “Devido ao maior contato com
a comunidade surda e conhecimentos sobre as especificidades do aluno Surdo, [0
intérprete de Libras] pode trazer contribuicdes valiosas ao professor, com relacao
ao processo de aprendizagem”.

Neste estudo, as contribuicbes do intérprete de Libras ficaram notadamente
evidenciadas. As diferentes etapas de implementacdo e avaliacdo do produto
educacional (e dos materiais de seus subprodutos: videoaulas e portfélio), s6
foram viabilizadas pela participacdo, colaboracdo e conhecimentos do intérprete
de Libras cedido pelo Campus PHB, tendo em vista que o professor-pesquisador
ndo domina a Libras.

Como nos lembra Lacerda, Santos e Caetano (2014) em sua reflexdo, os

estudantes Surdos precisam da lingua de sinais para aprender:

Para os Surdos, os conceitos sdo organizados em lingua de sinais, que
por ser uma lingua visogestual pode ser comparada a um filme, ja que o
enunciador, enuncia por meio de imagens, compondo cenas que
exploram a simultaneidade e a consecutividade de eventos. (LACERDA;
SANTOS; CAETANO, 2014. p.186)

Para Kotaki e Lacerda (2014), o Intérprete de Lingua Brasileira de Sinais

(ILS) é um elemento-chave para que o estudante Surdo, usuario da Libras, tenha
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acesso ndo sO ao conteudo escolar, mas também a construcao de sentido e as
oportunidades de insergéo interacdo social no espaco escolar: “Sua fungéo [do
intérprete] é de viabilizar a comunicacdo entre Surdos e ouvintes, atuando na
fronteira entre os sentidos da lingua oral (portugués) e da Lingua de Sinais, em
um processo ativo, dindmico e dialético. (KOTAKI; LACERDA, 2014, p.206).
Diante dessa especificidade de aprender do estudante Surdo, € importante
pensar 0 quanto € imprescindivel o papel do intérprete na mediacdo dos
conceitos, na compreensao dos equipamentos fotograficos e suas funcdes, bem
como durante a producdo fotografica dos estudantes. As figuras 88 e 89

capturaram alguns desses momentos.

Figura 88: Intérprete na oficina da noite Figura 89: intérprete na oficina da manha

Fonte: S6nia Santos, Rela¢bes Publicas do Fonte: S6nia Santos, Rela¢des Publicas do
Campus PHB (2020). Campus PHB (2020).

s

No entanto, é importante destacar que apenas o intérprete de Libras no
momento da aula ndo da conta do processo de aprendizagem do estudante Surdo.
No processo de planejamento das aulas, o professor também precisa pensar nos
elementos visuais que podem proporcionar uma rica experiéncia de ensino e
aprendizagem ao estudante Surdo, para isso, ele pode contar com o0
conhecimento, habilidades e experiéncia do intérprete de Libras, e este estudo é
um exemplo disso. Conforme Lacerda, Santos e Caetano (2014), para um bom
processo de aprendizagem do estudante Surdo, ndo basta apenas apresentar 0s
contetdos em Libras, € preciso usar toda potencialidade visual da lingua nesse

processo didatico.
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Dessa forma, € fundamental a parceria entre professor e intérprete no que
tange a escolha de praticas que favorecam a atuacédo dos Intérpretes de Lingua
de Sinais (ILS). Essa parceria comeca com a escolha ou a producdo dos materiais
didaticos mais adequados para a abordagem conceitual a ser trabalhada aula a
aula, passa pela disponibilizagdo, com antecedéncia, desses materiais aos
intérpretes, e termina com a avaliacdo do uso desses materiais ap0s sua
implementacdo, ou seja, se foram adequados para alcancar os objetivos de
aprendizagem propostos ou néo.

Outro ponto importante dessa parceria sdo as escolhas dos materiais de
apoio ao ensino, principalmente nas aulas de fotografia aplicada a comunicacéo
visual, como no caso do presente estudo. Os equipamentos e recursos visuais
selecionados tornam viavel a abordagem de conceitos abstratos de forma
concreta, materializando-os, além de facilitar a mediacdo do intérprete, ja que
materializam conceitos e explicagdes (DA SILVA; OLIVEIRA, 2020).

Por fim, mas ndo menos importante, no presente estudo, o professor-
pesquisador contou com a expertise dos ILS também para escolher o melhor
posicionamento das bancadas de producdo e do professor em relacdo a
distribuicdo dos participantes na sala onde foram desenvolvidas as oficinas, além
da escolha dos melhores exemplos e conceitos a serem apresentados pelos
intérpretes, a partir do material fotografico e conteddo de apresentacéao, que foi
previamente disponibilizado, visando a melhor interpretacdo possivel.

Na préxima secdo, descrevemos o impacto do produto educacional na

aprendizagem de algumas técnicas de fotografia pelos participantes.

5.3 Qual o impacto do produto educacional desenhado para o estudo nos

participantes?

Para responder a terceira pergunta de pesquisa, nesta secdo, usamos as
producdes fotograficas dos participantes geradas nas oficinas de implementacéo
do Produto Educacional. Para a analise técnica das producdes dos estudantes,
teremos como base os critérios de avaliacdo propostos nos planos de aula da
Sequéncia Didética, as oficinas, que se apoiaram teoricamente em Guran (2002);
Dondis (2003); Tarnoczy (2008); Medeiros (2008); Langford, Fox, Smith (2009);
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Hurter (2010); Hobday, Denbury (2010); Folts, Lovell, Zwahlen JR, (2011); e
Genérico (2012). Além disso, traremos para a analise as avaliacfes das oficinas a
partir da perspectiva dos estudantes Surdos participantes deste estudo.

Na Oficina 1, os estudantes Surdos participantes aprenderam a fotografar
produtos opacos, transparentes e translicidos, com base na técnica de iluminagéo
especifica para esses tipos de produtos a partir da abordagem de ensino do saber
pelo fazer. E os critérios que guiaram a avaliacdo das producdes dos estudantes,
e serdo a base da andlise aqui apresentada, foram: participacdo e engajamento
nas atividades propostas; atitudes no trabalho em equipe; boa lluminacao, isto €,
sem brilhos indesejaveis e sem sombras inadequadas; composi¢cao adequada ao
set, ou seja, com equilibrio, perspectiva, organizacéo; e sintaxe visual adequada a
proposta, isto &€, com foco, contraste, textura, volume e cor.

Cabe ressaltar que, na Oficina 1, todos os estudantes Surdos
participantes® produziram imagens com boa qualidade técnica e estética,
atendendo os critérios técnicos de avaliagdo. Como eram apenas quatro
estudantes na oficina matutina e quatro na oficina noturna, decidiu-se propor um
trabalho em grupo. Assim, todos os estudantes puderam fotografar e, ao mesmo
tempo, contavam com o apoio dos colegas para ideias de composicédo do produto,
pondo em pratica um outro elemento importante na producdo fotografica: o
trabalho em equipe.

A titulo de exemplificacdo das producdes dos estudantes na Oficina 1,
trazemos as figuras 90 e 91: fotografias de produto opaco still fundo branco para

recorte.

50 Dois estudantes faltaram na Oficina 1, portanto tivemos apenas 3 estudantes na oficina do
periodo matutino e 3 no periodo noturno.
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Figura 90: Fotografia de produto opaco fundo Figura 91: Fotografia de produto opaco
cinza fundo branco

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
noturna (2020). matutina (2020).

Na Oficina 1, os estudantes produziram um total de 217 imagens, mas, por
limitacdo de espaco, serdo apresentadas algumas a titulo de referendar os
critérios de avaliacdo. De forma geral, nas producfes de produtos opacos pelos
estudantes - still com fundo branco para recorte -, representadas pelas figuras 90
e 91, percebeu-se equilibrio na composicao e na disposicdo dos produtos opacos
dentro do quadro.

Sobre o equilibrio na composicao e disposicdo de produtos, Dondis (2003)
explica que a mais importante influéncia, tanto fisica como psicolégica da
percepcdo humana, é a necessidade que o homem tem de equilibrio, e isso se
estende a referéncia visual. Sobre essa tematica, Tarnoczy (2008, p.42) agrega
gue para dar equilibrio a uma imagem “devemos imaginar uma balanga de dois
pratos, cujo péndulo (linha vertical) estda colocado no meio da foto”. Com tal
reflexdo, Tarnoczy (2008) enfatiza a importancia de dosar e equilibrar os
elementos no quadro, tanto do lado esquerdo como do lado direito.

Analisando o foco das figuras 90 e 91, pode-se dizer que ele foi preciso. De
forma geral, todas as produc¢des tiveram grande profundidade de campo, somados
a um bom contraste, enquadramento correto, aproveitando todo o quadro com o
produto. Além disso, a linha do horizonte das imagens estava alinhada, ou seja,

nao estava inclinada. A respeito desses critérios, Folts, Lovell, Zwahlen JR, (2011)
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enfatizam que a profundidade de campo faz com que toda a extensédo da
fotografia figue com aparente nitidez, resultado do uso de aberturas de diafragma
pequenas, como f 22, f 16, f 11, trabalhado com os estudantes durante a
producdo. No caso da fotografia still, € fundamental um bom foco e uma grande
area de profundidade de campo para possibilitar a leitura da marca, do nome, e a
visualizacdo da embalagem por parte de quem observa a imagem, conforme
retratam as figuras 91 e 92.

Em relacéo a iluminacédo, as imagens produzidas estavam adequadas, sem
brilhos inoportunos, e enfatizaram a textura do produto; nesse caso, 0 nome da
linha de sabonetes em baixo relevo ganhou destaque. Sobre esse critério, Hurter
(2010) enfatiza que a luz principal deslizada mais lateralmente em relacdo a
camera produz uma imagem com mais textura e volume, que pode ser percebido
nas figuras 90 e 91, exemplos de como os estudantes iluminaram as imagens.

Na producdo de produtos translicidos, o objetivo era iluminar o produto
para produzir um brilho suave na lateral, fruto da utilizagéo correta da iluminacéo e
da aplicacéo de verniz fixador fosco sobre a garrafa. Para completar a estética da
imagem, os estudantes precisavam diluir glicerina com agua para borrifar sobre a
garrafa, uma técnica para enfatizar o aspecto gelado sobre a garrafa; no caso da
producéo proposta, um cha com aspecto dourado com indicagcéo para ser tomado
gelado, se faz necessario aplicar o uso do backlight (luz de fundo). Conforme
sugere Medeiros (2008), a iluminacao backlight contribui para acender a garrafa e
consequentemente o seu liquido, no caso o cha, tornando o produto mais vivo e
brilhante.

Além disso, os estudantes podiam ambientar o produto usando cenografia e
cores no fundo com utilizacdo de filtro coloridos sobre a luz. Sobre a importancia
da cor, Dondis (2003) pondera que pode ser menos contrastantes e proporcionar
uma harmonia cromatica, bem como mais saturadas e proporcionar um grande
contraste cromatico. Numa fotografia aplicada a comunicacao, a cor pode enfatizar
essa sintonia dos elementos da foto, com a refrescancia que ele produz, assim
como a época em gque é consumido, no caso 0 verdo, representado pela cor do
fundo amarelo, como mostra a figura 93. A titulo de exemplificacdo de produtos

translicidos produzidos pelos estudantes, trazemos as figuras 92 e 93.
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Figura 92: Still n&o ambientado de Figura 93: Still ambientado de cha
refrigerante
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Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
noturna (2020). matutina (2020).

Como se pode perceber, na figura 93: Still ambientado do cha com frutas
citricas e gelo, garrafa com efeito gelado, obtido com aplicacdo de verniz e gotas
de glicerina com agua, fundo com iluminacdo amarelada devido a gelatina,
remetendo ao verdo, e na figura 92: Still de refrigerante com aspecto gelado e
ambientado com frutas, as imagens produzidas possuem um enquadramento bem
elaborado, que capta todo produto com énfase dentro do quadro, e tém equilibrio
na composicao e distribuicdo dos elementos.

Ainda, as imagens tém uma boa harmonia cromatica e possuem uma
grande profundidade de campo, que nos fazer enxergar os produtos, bem como a
cenografia que os cercam com nitidez. A iluminacdo esta bem elaborada,
proporcionando brilhos estratégicos nas garrafas, que nao inviabilizam a leitura do
rétulo, e destacam as gotas aplicadas sobre o produto com intuito de transmitirem
a sensacao de estarem gelados. Enfim, uma imagem ambientada ndo precisa ser
recortada para ser utilizada; ela é, por si s6, uma imagem final, despertando
através da comunicacao visual o desejo de experimentar a bebida.

Na producao fotogréafica de produtos transparentes, € necessario apenas o
uso de uma fonte de luz. Dessa forma, tacas, como na proposta de producédo dos
estudantes, ndo produzem reflexos indesejaveis. Conforme sugere Medeiros

(2008, p.98): “fotografar produtos transparentes, como tacas de vidro vazias, exige
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um pouco mais de técnica e atencao, pois ndo ha conteudo dentro dos recipientes
para fazer referéncia ao contorno das pecas.”

Para se espelhar um produto sem a necessidade de manipulagdo em
software, que além de demorar mais aumenta o custo do trabalho, os estudantes
aplicaram a seguinte técnica: colocar dois produtos, no caso tagas, virados ao
contrario (um em cima e outro embaixo), apoiando base com base. Algo simples,
mas que torna a imagem muito mais atrativa e diferenciada para comunicacao

visual. A titulo de exemplificacdo, trazemos as figuras 94 e 95: fotos de produtos

transparentes.
Figura 94: Tacas espelhadas. Figura 95: Tagas com uso de filtro amarelo.
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Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
Noturna (2020). matutina (2020).

Como retratam as figuras 94 e 95, temos duas composi¢cdes de produtos
transparentes: a espelhada, a taca de cima apoiada na base da taca debaixo, e a
composicdo de tacas com uso de filtro amarelo (gelatina). Nessas imagens,
embora ndo haja muitos elementos na cena, o foco esta preciso, € visivel a nitidez
nas tacas. Percebemos novamente um bom equilibrio, pois tudo esta devidamente
dividido no retangulo do quadro, conforme preconiza Tarnoczy (2008), e o
enquadramento enfatiza o produto e mantém a linha do horizonte alinhada,
conforme sugere Guran (2002). No que tange a iluminacdo, Medeiros (2008)

sugere somente backlight para o fundo da cena, argumentando que faz com que
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0s produtos transparentes mostrem toda sua forma e beleza, sem brilhos pontuais
e inoportunos, que também podem ser percebidos nas figuras 94 e 95.

Além das técnicas de iluminacdo, os estudantes foram estimulados a
compor os produtos com cores variadas. Para tanto, usaram filtros (gelatinas)
coloridos na frente da iluminacao do flash. Na comunicacédo visual a cor comunica
também. Existem, por exemplo, campanhas de verdo predominantemente
amareladas, dia dos namorados e natal com cores avermelhadas e ano novo com
predominio da cor azulada.

Nas figuras 96 e 97, trazemos outros exemplos de produ¢des com produtos
transparentes. Nessas producdes, 0s estudantes usaram ainda mais sua
criatividade, explorando corantes de alimento para compor a estética da foto e

tornar os produtos mais atraentes.

Figura 96: Detalhes das tacas com corante Figura 97: Variacdo do enquadramento das
colorido tacas com corante

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
noturna (2020). matutina (2020).

Como se pode perceber, as producdes dos estudantes exemplificadas nas
figuras 96 e 97 possuem grande plasticidade e beleza. Além da leveza das formas
do cristal, ainda destaca as nuances dos corantes diluidos na taca. As cores
proporcionam contraste cromatico que, conforme Dondis (2003), é produzido por
cores saturadas e contrarias e dao mais expressividade e emocao. Na figura 96, o

enquadramento com o corte proposto sugere, conforme Guran (2002), o plano
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detalhe, que é um pormenor da cena, uma forma de evidenciar o produto, a
composicdo. Quanto a iluminacao utilizada, ambas as figuras 96 e 97 ficaram bem
elaboradas, pois o uso de backlight e de corantes coloridos com agua tornaram as
imagens mais atraentes. Medeiros (2008) explica que essa fonte de luz no set é
que traz contorno e forma a taca sem produzir reflexos inoportunos.

A composi¢cdo com a sequéncia de tacas, em diferentes planos, numa linha
diagonal, privilegia a perspectiva, segundo Tarnoczy Jr. (2008). As figuras 96 e 97
contém ainda uma grande profundidade de campo (LANGFORD; FOX; SMITH,
2009), pois as tagas séo retratadas em detalhes nitidos aceitaveis em uma Unica
configuragéo de foco e lente.

De forma geral, as producdes fotogréaficas de produtos opacos, transltcidos
e transparentes pelos estudantes Surdos possuem excelente composicdo e a
iluminagéo foi produzida de acordo com a técnica abordada na Oficina 1, ou seja,
nao possuem brilhos indesejaveis. Ademais, o foco das producdes fotograficas
esta preciso, 0 contraste ressalta as caracteristicas dos produtos e as imagens,
além do bom enquadramento, prezam pelo equilibrio, tanto da linha do horizonte
guanto pela distribuicdo dos elementos dentro do quadro.

Feitas as devidas analises com base nos critérios técnicos para a producao
de imagens, € importante, numa producdo fotografica, caracterizar as relacdes
estabelecidas durante o trabalho em equipe e o engajamento nas atividades
propostas. Quanto a essas questbes, podemos afirmar que os participantes
demonstraram espirito de equipe, comprometimento, senso de organizacdo e
colaboracédo. A quantidade de fotos produzidas num curto periodo com a devida
gualidade técnica e estética evidenciadas na analise séo indicadores de que os
objetivos propostos na Oficina 1 foram alcancados.

Além dos critérios de avaliacdo propostos no plano de aula da Oficina 1, foi
solicitado aos estudantes que avaliassem sua aprendizagem a partir de um
guestionario visualmente preparado com o recurso de emojis. O emoji verde indica
gue os conhecimentos foram apreendidos; o amarelo, qgue ha conhecimentos que
precisam ser revisitados; e o vermelho, que os conhecimentos ndo foram
apreendidos. Recursos estes pensados para que 0s estudantes participantes
pudessem se expressar em relacdo: 1) ao conhecimento de técnicas de

iluminacéo; 1) ao conhecimento de regulagem da céamera; Ill) a foto produzida
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pelo estudante; e IV) a relevancia do conteldo para a profissdo de técnico em
comunicacéo visual.

A analise do questionario da Oficina 1 indicou que todos os seis (06)
participantes sentiram que aprenderam as técnicas de iluminacgdo; que as fotos
produzidas estdo alinhadas as técnicas trabalhadas na Oficina 1, e que
consideram relevante o conteido da Oficina 1 para a profissdo de técnico em
comunicacéo visual. Dos seis (06) participantes, apenas trés (03) assinalaram que
precisavam revisitar os conteldos referentes as regulagens da camera; 0s
demais, trés (03), afirmaram ter aprendido as técnicas de regulagem de camera
para produzirem as fotos propostas para a oficina.

Embora trés estudantes tenham apontado que precisavam revisitar 0s
conteudos sobre regulagens de camera, e esse achado motivou a retomada desse
conteudo na oficina subsequente, acreditamos que a abordagem de ensino a partir
do saber fazer, mediada pelo professor-pesquisador, pelo intérprete de Libras,
pelos colegas e materiais concretos referentes a profissdo do fotégrafo, criou um
contexto propicio para que esses estudantes também produzissem boas imagens
dentro dos critérios técnicos que apoiaram a analise das producdes de todos os
participantes. Acreditamos também que o fato de esses estudantes sentirem
necessidade de revisitar as técnicas de regulagem de camera seja devido ao seu
estilo de aprendizagem ou a uma caracteristica de personalidade; no entanto, este
estudo ndo da conta de corroborar essa hipotese especifica que surgiu do
presente estudo.

O quadro 8% resume a autoavaliacdo dos participantes na Oficina 1.

Quadro 8: Autoavaliacdo dos participantes na Oficina 1.

EMOTICONS X GRUPOS DE PARTICIPANTES TOTAL
ITENS DE N
AUTOAVALIACAO @
Conhecimento adquirido | Grupo matutino Grupo matutino | Grupo matutino 06
sobre iluminagao (3) (-) (-)

Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno

51 Como informado anteriormente, nesta oficina faltaram dois estudantes, por isso, o quadro 8
possui apenas 6 participantes no total.
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(3) (-) (-)
Conhecimento adquirido | Grupo matutino Grupo matutino | Grupo matutino 03
sobre regulagens da (3) (-) (-)
camera
Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno 03
(-) (3) (-)
Resultado da foto Grupo matutino Grupo matutino | Grupo matutino 06
produzida (3) (-) (-)
Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno
(3) (-) (-)
Relevancia do contetido Grupo matutino Grupo matutino | Grupo matutino 06
da oficina para a (3) (-) (-)
profisséo
Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno
(3) (-) (-)

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Na Oficina 2, os estudantes participantes aprenderam a fotografar comida,

com base na técnica de iluminagéao, angulos, especificidades de composi¢cdo do
set a partir da abordagem de ensino do saber pelo fazer. E os critérios que
guiaram a avaliacdo das producdes dos estudantes, e serdo a base da analise
aqui apresentada, foram: participacdo e engajamento nas atividades propostas;
atitudes no trabalho em equipe; e critérios técnicos especificos para analisar as
imagens, a citar: lluminacdo adequada ao segmento, com brilhos e sombras
equilibrados; emprego correto dos angulos especificos da fotografia de alimento;
profundidade de campo adequada a composicdo; sintaxe visual adequada a
proposta, ou seja, foco, contraste, textura, volume e cor; e composicao fotografica,
isto €, enquadramento, equilibrio, organizacao.

Nessa oficina, foram produzidas 421 imagens, tendo como suporte uma
grande quantidade de elementos de cenografia, 0 que oportunizou aos estudantes
a aplicacdo das diferentes técnicas com diversos tipos de alimentos.
Diferentemente da Oficina 1, nessa oficina, os estudantes ja demonstravam mais
intimidade entre si, no manuseio dos equipamentos e na escolha dos materiais de
montagem do mise en place. As figuras 98 e 99 mostram as imagens capturadas

desse momento:
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Figura 98: Estudantes preparando a Figura 99: Estudantes diante do set de
macarronada para a producéo fotogréfica. fotografia de comida

ol

Fonte: Acervo pessoal de Sénia Santos, Fonte: Acervo pessoal de Sénia Santos,
Relactes Publicas do Campus PHB (2020) Relac6es Publicas do Campus PHB (2020)

Sobre o0 mise en place, Hobday e Denbury (2010) explicam que a forma de
apresentar os alimentos € essencial para deixa-los visualmente atraentes. Por
isso, existe a necessidade de se realizar um mise en place que preze pela
organizacao do espaco, pela escolha dos acessorios a mesa, do prato, a forma
como tudo é distribuido, o equilibrio, a textura e até mesmo a por¢ao sao aspectos
a serem considerados. Os autores argumentam que “A maneira como a mesa é
posta, estabelece o tom da refeicdo e contribui muito para a atmosfera do
momento. Seja um jantar comemorativo ou um almoc¢o casual, 0 modo como 0s
alimentos sdo apresentados realga o clima que vocé pretende criar’. (HOBDAY;
DENBURY, 2010, p.24).

Assim, os estudantes iniciaram suas producdes fotogréaficas de alimentos
pelo mise en place. Escolheram e fizeram a montagem dos pratos, comecando
pela foto de macarronada (penne e talharim) e sua ambientacdo, composta pela
escolha do prato, do fundo a ser utilizado sob o prato, dos acessorios para compor
0 entorno do prato, e a preparacdo do alimento: molho de tomate, queijo ralado,
folhnas de salsinha e manjericdo. As figuras 100 e 101 mostram exemplos das

imagens capturadas pelos estudantes:
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Figura 100: Mise en place com prato de Figura 101: Mise en place com prato de
espaguete penne

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina noturna Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
(2020). matutina (2020).

Sobre as figuras 100 e 101, podemos dizer que as fotografias produzidas
pelos estudantes tém foco preciso no alimento e grande profundidade e campo.
Conforme evidenciam Folts, Lovell, Zwahlen JR (2011) e Langford, Fox, Smith
(2009), o recurso proveniente do uso do diafragma mais fechado, F16, F11, faz
com que tanto o objeto como o fundo da imagem tenham nitidez, possibilitando
gue todo cenario seja visto e observado com nitidez. Esse recurso na fotografia de
comida pode ser usado tanto para evidenciar o prato como o restante do mise en
place. Para Guran (2002, p.32), “foco e diafragma sdo muito mais do que
imperativos técnicos, constituem instrumentos importantes da linguagem
fotografica, na medida em que, por meio deles, se pode definir até o conteludo da
mensagem”.

Em relacéo a iluminacao, as figuras 100 e 101 demonstram que ela também
estdA bem elaborada. A iluminacdo feita pelos estudantes ressalta uma
caracteristica importante do alimento: textura e volume. Conforme Hurter (2010), a
posicdo da luz em relacdo a camera e aos objetos podem dar ou ndo mais énfase
as caracteristicas do que estd sendo fotografado, e os estudantes usaram a luz

adequadamente ressaltando o volume e a textura do alimento fotografado. Guran
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(2002, p.30) explica que “o relevo das massas e a textura das superficies sédo
destacadas pela iluminagé&o lateral, por meio da projecéo das sombras”.

Quanto ao enquadramento das imagens, podemos dizer que os estudantes
também foram eficientes na captura de imagem. Conforme Guran (2002), é
preciso variar o enquadramento, a forma como a imagem é enquadrada, e a
posicado do fotografo diante da cena € importante para transmitir ao observador
diferentes sensacoes. Nesse sentido, os estudantes ora capturaram todo o mise
en place, num plano aberto, ora se aproximaram mais, fotografando apenas um
detalhe do prato.

Em relacao aos angulos, também chamados de ponto de vista, Folts, Lovell,
Zwahlen JR (2011) destacam que se deve variar a posicdo e recomendam fotos
de angulo alto e baixo, sempre procurando uma tomada interessante, ja que a
grande maioria das fotografias séo feitas no nivel do sujeito, ou seja na altura dos
olhos. Nas producdes de fotografia de comida retratadas nas figuras 100 e 101, os
estudantes demonstraram essa preocupag¢ao com o emprego dos angulos frontal,
plongée 45° e zenital 90°, que sdo os mais utilizados no segmento, e produziram
fotografias atraentes e bem convidativas, explorando as técnicas de captura
trabalhadas na Oficina 2 e aplicando bem a técnica.

A producdo fotografica de comida no mundo do trabalho exige desenvolver
o olhar para a composicdo dos elementos e, muitas vezes, ha necessidade de
criar alternativas fotograficas para dar mais énfase ao alimento, ou tornar a
imagem mais atrativa e convidativa, indo além do que foi solicitado pelo cliente,
gerando mais possibilidades de composicdo para uma mesma producdo. Nesse
sentido, podemos observar o empenho dos estudantes em realizar esse tipo de
imagem diferenciada; no caso, utilizaram o plano detalhe, com foco no primeiro
plano e com uma menor profundidade de campo, conforme mostram as figuras
102 e 103.



159

Figura 102: Detalhe do penne Figura 103: Detalhe do sushi

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
noturna (2020). noturna (2020).

Folts, Lovell, Zwahlen JR (2011, p.35) explicam que “aberturas de
diafragma maiores resultam numa profundidade de campo mais superficial”. Ou
seja, os estudantes utilizaram uma menor profundidade de campo para evidenciar
0 penne sobre o garfo e 0 salmédo no hashi. Em relacéo ao plano de detalhe, ele é
um pormenor da cena, uma versao aproximada do enquadramento que possibilita
dar énfase a uma parte especifica do assunto. Ainda em relacéo as figuras 102 e
103, é importante abordar o uso correto da iluminacdo pois ambas as imagens
possuem boa textura e bom volume, visiveis tanto no primeiro plano, do detalhe,
como no fundo, nos objetos de cenografia.

Ao fotografarem as sobremesas, os alunos foram estimulados a pensar na
harmonia ou no contraste cromético de todo o mise en place, nos brilhos das
caldas do alimento, de modo a tornar a sobremesa mais atrativa e apetitosa. Além
disso, precisavam diferenciar os produtos com a diversificacdo dos acessorios de

cenografia e, assim o fizeram, conforme mostram as figuras 104 e 105.
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Figura 104: fotografia com harmonia Figura 105: Fotografia com contraste
cromética cromatico

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
noturna (2020). matutina (2020).

Como se pode constatar, a iluminacdo das imagens mostradas nas figuras
104 e 105 ficaram bem elaboradas, pois a luz além de enfatizar a textura e o
volume do alimento, por exemplo na textura dos poros do morango, tem ainda um
brilho que evidencia a calda de frutas vermelhas sobre a sobremesa.

Ja as cores da foto foram pensadas e utilizadas para gerar grande
contraste e despertar a atencéo para o alimento. Sobre esse aspecto, Hoday e
Denbury (2010, p.13) pontuam que “duas ou trés cores funcionam melhor que
apenas uma”. Com base em Dondis (2003), na figura 104 (a esquerda), temos
uma combinacdo que gera um contraste cromatico, produzido pelas cores
contrarias e saturadas, enquanto na figura 105 (a direita), temos a harmonia
cromatica na composicao do set com elementos em tons de azul.

Nas figuras 106 e 107, que seguem, a mudanca no angulo das imagens,
90° (zenital) e 45° bem como na cor dos elementos de cenografia escolhidos
pelos estudantes, demonstram a desenvoltura que tiveram na Oficina 2, com
producfes de imagens variadas que valorizam os produtos, como deve ser uma

fotografia aplicada a comunicacéo visual.
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Figura 106: Composi¢cdo em angulo zenital  Figura 107: Composi¢do em angulo plongée
90° 45°,

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
Matutina (2020). Matutina (2020).

Com podemos perceber, ambas as imagens mostram bom volume e
excelente textura, tanto nos alimentos como nos elementos do mise en place.
Conforme sugere Medeiros (2008) e Hurter (2010), o emprego correto da
iluminacdo sobre a mesa e os alimentos sédo evidenciados com uma luz vinda do
angulo diferente da captura, ja que a luz frontal ndo destaca essas caracteristicas
do alimento na imagem. Em relagcdo ao enquadramento, também podemos dizer
gue esta bem elaborado: linha do horizonte e elementos bem equilibrados e
alinhados no quadro. No que se refere ao contraste e as cores das imagens,
podemos dizer que produzem como resultado imagens com contraste cromatico,
ja que azul e laranja, bem como azul com amarelo e lilas sdo cores contrarias e
com grande saturacao, conforme Dondis (2003). Em relacédo a andlise da imagem,
€ importante destacar ainda o cuidado do estudante com a espuma do café,
produzida com espuma de detergente, dando o aspecto de um café recém
passado, algo que evidencia o comprometimento do estudante com todas as
técnicas abordadas na oficina.

De forma geral, podemos dizer que, na Oficina 2, os estudantes alcancaram
0s objetivos propostos no plano de aula. Os estudantes aplicaram bem as técnicas
abordadas, explorando os principais angulos para a fotografia de comida e foram
muito felizes na escolha dos elementos para compor o set, variando bastante o
mise en place entre uma fotografia e outra, utilizando praticamente todos os

elementos cenogréficos trazidos como suporte para a Oficina 2. Os estudantes
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também exploraram os diferentes enquadramentos na captacdo das imagens, o
foco ficou preciso sobre o alimento, e a distribuicdo dos elementos no quadro foi
feita com grande equilibrio. As imagens produzidas apresentaram bom contraste e
profundidade de campo e estavam adequadas a proposta de cada alimento.

Cabe ressaltar ainda que a pré-producdo mostra o quanto uma atividade de
producdo fotografica mediada por um professor experiente, pelo intérprete e por
instrumentos de trabalho pode envolver os alunos e despertar seu potencial
criativo, algo visivel nas imagens produzidas pelos estudantes. Destaca-se que a
producdo de 421 imagens, com excelente resultado técnico e estético, a partir do
saber pelo fazer, agregado a proposta de trabalho em equipe evidenciam que
houve uma boa participagdo e um bom engajamento nas atividades propostas,
bem como atitudes condizentes com o trabalho em equipe esperado para o
segmento de fotografia de comida aplicado ao mundo do trabalho.

A exemplo da Oficina 1, na Oficina 2, os estudantes também se auto
avaliaram com base em emaojis e os critérios usados foram os mesmos da Oficina
1. Ou seja, a avaliacdo foi pensada para que o0s estudantes participantes
pudessem se expressar em relacdo: 1) ao conhecimento de técnicas de
iluminacao; Il) ao conhecimento de regulagem da camera; Ill) a foto produzida
pelo estudante; e IV) a relevancia do conteudo para a profissdo de técnico em
comunicacao visual.

A andlise do questionario da Oficina 2 indicou que todos os sete (07)
participantes sentiram que aprenderam as técnicas de iluminagcdo e percebem que
as fotos produzidas por eles estédo alinhadas as técnicas trabalhadas na Oficina 2.
Dos sete participantes, seis (06) aprenderam os conteudos referentes as
regulagens da camera e apenas um (01) precisa revisitar esses conteudos.
Igualmente, dos sete participantes, cinco (05) consideram relevante o contetdo da
Oficina 2 para a profissdo de técnico em comunicacao visual, um (01) precisa
pensar sobre o assunto e um (01) ndo respondeu. Comparando esses resultados
com os da Oficina 1, pode-se dizer que em relacdo a iluminag¢do, todos o0s
estudantes participantes aprenderam a iluminar adequadamente produtos de
diferentes opacidades e alimentos e ficaram satisfeitos com suas producdes
fotograficas. J4 em relacéo a regulagens da camera, o nimero de estudantes que
precisam revisitar as técnicas diminuiu de trés (03) para um (01), sinalizando que

a retomada desse conteudo especifico na Oficina 2 foi eficaz, e que a repeti¢do da
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técnica leva a perfeicdo da producdo. Por fim, apesar de a maioria dos
participantes (05) terem percebido a relagdo do conteudo da Oficina 2 com a
profissdo de técnico de comunicacao visual, um aluno ndo conseguiu fazer essa
relacdo e outro ndo respondeu. Esse achado sinaliza a necessidade de o
professor entre a técnica e o trabalho do

explicitar as relagbes

fotdgrafo/comunicador visual, visando maior engajamento e consciéncia dos

estudantes sobre o seu processo de aprender. O quadro 9 resume a
autoavaliacéo dos participantes na Oficina 2.
Quadro 9: Autoavaliagéo da oficina 2
EMOTICONS X GRUPOS DE PARTICIPANTES TOTAL
ITENS DE ~
AUTOAVALIACAO @
Conhecimento adquirido Grupo matutino Grupo matutino Grupo matutino 07
sobre iluminacéo (4) (-) (-)
Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno
(3) (-) (-)
Conhecimento adquirido Grupo matutino Grupo matutino Grupo matutino 06|01
sobre regulagens da camera | (3) (1) (-)
Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno
(3) (-) (-)
Resultado da foto produzida | Grupo matutino Grupo matutino Grupo matutino 07
(4) (-) (-)
Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno
(3) (-) (-)
Relevancia do contetdo da | Grupo matutino Grupo matutino Grupo matutino 05] 01
oficina para a profissdo (2) (1) (-)
Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno 01 nédo
(3) (-) (-) respondeu

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

A oficina trés, fotografia de splash, a mais complexa da Sequéncia Didatica,

foi também a mais demorada para montagem, pois foi necessario preparar trés

bancadas para dar conta de explicar as diferentes classificacfes da técnica.

Sobre o splash, Genérico (2012) enfatiza que essa técnica é muito usada,

tanto em publicidade quanto no Design e na comunicagéo visual em geral, quando
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se trata de fotos de alimentos e bebidas, e tem havido crescimento da sua
utilizagdo em outros tipos de produto. O fotdgrafo ressalta que o movimento dos
liguidos € muito atraente, atrai por transmitir um aspecto refrescante e por nao ter
uma forma de respingo Unica, ndo pode ser capturada a olho nu, mas com a foto
no momento certo acaba chamando a atencéo pela curiosidade.

Nessa oficina - fotografia de splash -, as produc¢des dos estudantes foram
avaliadas com base na técnica de iluminacdo e nas novas técnicas da oficina de
splash, além da participacdo e engajamento dos participantes nas atividades
propostas; e das atitudes no trabalho em equipe. Os critérios avaliados foram
fotografias de splash com iluminacdo sem brilhos indesejados, imagens com
emprego correto das técnicas para congelamento do splash, nas trés categorias
de impacto do splash, e sintaxe visual adequada a proposta, ou seja, foco,
contraste, enquadramento apropriados para esse tipo de fotografia. A exemplo da
classificacdo dos splashes, as imagens foram agrupadas respeitando a forma
como foram classificadas e os critérios descritos no plano de aula da Oficina 3.

Nas figuras 108,109 e 110 temos uma sequéncia de imagens produzidas
pelos estudantes empregando a técnica de splash de baixo impacto com gotas,
uma técnica que consiste basicamente em capturar 0 exato momento em que a
gota cai na agua, mergulha, sobe novamente (GENERICO, 2012). As figuras

108,109 e 110 trazem o0 momento exato para captura.

Figura 108: Coroa do splash de baixo impacto.  Figura 109: Splash de baixo impacto aplicagcao
de um tecido ao fundo.

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina noturna
matutina (2020). (2020).
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Figura 110: Splash de baixo impacto de gotas, com filtro azul

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Matutina (2020).

Nas imagens referentes as 108, 109 e 110 podemos observar que 0s
estudantes fizeram a captura de imagem no momento correto, observamos o
congelamento preciso da gota, além de imagens com grande contraste, foco no
assunto da foto, equilibrio na composicdo e uma iluminacdo empregada
corretamente, contribuindo para enfatizar a forma da gota, as cores, inclusive
empregando cor ao efeito com uso de filtro (gelatina). Sobre a captura de uma
imagem de splash, Genérico (2012) coloca que “O olho humano ndo é capaz de
captar um momento tdo breve em meio ao caos da criacéo liquida. Hoje, podemos
ver em cristalinos detalhes toda a beleza e o encanto da natureza ao registra-la
com que em estado de graca, por meio da fotografia de alta velocidade”.
(GENERICO, 2012, p.190)

Para congelar o movimento das gotas, os estudantes utilizaram a
combinacao flash e velocidade do obturador, pois ambos tém como atribuicdo
basica congelar o movimento. Conforme Folts, Lovell e Zwahlen JR (2011), a partir
de 1/250 de segundo, temos uma velocidade mais alta que possibilita o
congelamento de uma acéao, tanto do objeto como do fundo. Na oficina de splash,
0s estudantes utilizaram velocidades acima de 1/320 de segundo e 1/400 de
segundo. Além disso, as velocidades rapidas somadas ao flash aplicado numa
cena de movimento podem ser interessantes, dando um efeito ainda melhor ao
congelamento, conforme preconizam Langford, Fox e Smith (2009).

J4 na imagem, retratada na figura 110, o estudante ousou romper a
neutralidade da figura com o fundo, aplicando a técnica de outra forma: colocando
um tecido esticado no fundo da imagem que, ao ser iluminado pelo flash, refletiu
na agua, gerando uma imagem bem diferenciada. Essa iniciativa demonstra o

guanto os estudantes participaram ativamente da oficina, aplicando a técnica
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trabalhada em outra producéo; uma evidéncia da aprendizagem da técnica a partir
da técnica: uma imagem com o reflexo da bandeira do Brasil na agua.

Em relacdo a técnica de splash de alto impacto, Genérico (2012) destaca
gue as técnicas de mergulho de baixo impacto sdo mais faceis de se obter;
contudo, o splash de alto impacto requer mais precisdo, mais técnica e mais
controle do equipamento. As figuras 111 e 112 trazem 0 momento exato para
captura de imagem de alto impacto feita pelos estudantes.

Figura 111: Splash de alto impacto, com leite Figura 112: splash de alto impacto, com
iogurte

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
noturna (2020). matutina (2020).

As figuras 111 e 112 produzidas pelos estudantes revelam que além da
plasticidade do splash de alto impacto, os participantes capturaram a imagem no
momento correto. Em ambas as fotografias, percebemos um bom congelamento
devido a combinacdo do uso correto da velocidade, bem como do flash e o
momento certo de clicar. O bom congelamento se configura quando temos o
produto principal, no caso o morango, com foco bem nitido, mantendo o produto
principal congelado e a explos&o ou os respingos do leite e do iogurte também. E
normal que o0s respingos das extremidades mais distantes tenham menos
congelamento.

Ainda em relacdo a imagem, podemos dizer que a iluminacdo foi bem
elaborada. A luz utilizada foi dura e concentrada, posicionada lateralmente com o
intuito de iluminar o objeto, delineando as formas, dando énfase a textura e ao
volume. Por ser uma luz concentrada, ela tende a iluminar somente o objeto, sem

atingir o fundo da imagem, evidenciando as formas e o contraste do leite,
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deixando o fundo preto. Sobre a luz usada nas fotos de splash de alto impacto,
Folts, Lovell e Zwahlen JR (2011, p.163) pontuam que “a luz pode ser concentrada
e muito penetrante ou, no outro extremo, muito suave e muito difusa. Luz
penetrante ou especular, geralmente produz sombras duras e bem definidas”, que
se constata nas figuras 111 e 112.

Para finalizar, a Gltima técnica ensinada e praticada pelos estudantes foi a
de splash de mergulho, que, segundo Genérico (2012), registram o trajeto de
algum produto ao ser mergulhado no aquario e compor de forma a manter todos
os elementos bem distribuidos e alinhados, como se pode constatar nas imagens
trazidas nas figuras 113 e 114. Caber ressaltar que as imagens de splash de
mergulho produzidas pelos estudantes foram fruto de muito empenho e
determinacao e evidenciam a aprendizagem da técnica.

Figura 113: Splash de mergulho, com Figura 114: Splash de mergulho, com
pimentdes morangos

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
noturna (2020). matutina (2020).

Nessa oficina também foi proposto aos estudantes capturarem caixas de
suco com as respectivas frutas. Para produzir uma imagem natureza com a
técnica de mergulho, os participantes precisavam ser ageis para clicar o momento
exato em que o produto tinha seu rétulo virado para frente, e as frutas de
ambientacéo formassem um alinhamento com toda beleza do splash, remetendo a
ideia de sucos saudaveis feitos com a propria fruta.

As figuras 115 e 116 trazem o0 momento exato para captura de imagem de
splash de mergulho com caixa de suco e sua respectiva fruta alinhados feita pelos
estudantes.
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Figura 115: Splash de mergulho, com suco Figura 116: Splash de mergulho, com 2
de caixinha e morangos. sucos de caixinha e laranjas.

Fonte: Grupo de estudantes da Oficina Fonte: Grupo de estudantes da Oficina
noturna (2020). matutina (2020).

Como podemos ver, nessas quatro imagens de splash de mergulho
produzidas pelos estudantes, além do congelamento e o tempo correto de captura,
temos um excelente contraste cromatico (DONDIS, 2003). Os estudantes
escolheram, antes da captura das imagens, um filtro colorido com cores opostas e
bem saturadas, para destacar o produto do fundo e tornar a imagem mais viva e
atrativa.

Outro aspecto importante nas imagens produzidas é o equilibrio, tanto na
escolha dos elementos para fotografar quanto na distribuicdo dos mesmos dentro
do enquadramento. Embora a producéo desse tipo de imagem seja dificil devido a
falta de controle total sobre o trajeto dos elementos dentro da agua, € possivel
experimentar diferentes formas de lancar o produto, repetindo a técnica inUmeras
vezes até se obter os resultados esperados, como comprovam as imagens
capturadas pelos estudantes.

Em relacdo a profundidade de campo, embora o fundo das imagens nao
tenha elementos além do préprio produto, também foram utilizados diafragmas
fechados, com base em Langford, Fox e Smith (2009). Para os autores,
diafragmas fechados ampliam a area de nitidez, deixando o produto o seu entorno
em foco.

Em relacdo ao uso correto da iluminacdo, € importante enfatizar que as
fotos do splash de mergulho foram produzidas num aquario e se a iluminagédo nédo
tivesse sido precisa, levemente lateral, conforme sugerem Medeiros (2008) e
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Hurter (2012), teria refletido o brilho no vidro; logo, teria aparecido na imagem. No
entanto, nas imagens produzidas pelos estudantes, sequer percebemos que a
fotografia estd sendo capturada através do vidro, exceto pelo fato do produto estar
mergulhando na 4gua diante da camera.

Como se demonstrou, os estudantes alcancaram os objetivos propostos
para a Oficina 3. Eles produziram imagens dos trés tipos de splashes, mantendo
uma boa técnica de iluminagédo, sem brilhos indesejaveis, com captura correta,
utiizando a técnica de congelamento, capturando os produtos no momento
adequado, proporcionando as imagens grande plasticidade, garantindo um foco
preciso, um contraste bem feito e uma imagem com grande apelo visual.

No total, foram produzidas 563 imagens, que demonstram o0 quanto 0s
estudantes participantes foram obstinados na pratica de cada tipo de splash,
enfatizando que o processo de aprendizagem com énfase no saber pelo fazer em
espacos colaborativos cria um contexto propicio para resiliéncia na busca da
melhor imagem, além da motivacéo, do desenvolvimento o “olhar critico” sobre a
imagem produzida e um refinamento da aprendizagem.

A exemplo das oficinas anteriores, os estudantes também avaliaram a
Oficina 3. A avaliacéo foi feita nos moldes anteriores, com emoticons coloridos
para facilitar a resposta dos estudantes. A avaliacdo foi pensada para que 0s
estudantes participantes pudessem se expressar em relacéo: I) ao conhecimento
de técnicas de iluminacéo; Il) ao conhecimento de regulagem da camera; Ill) a foto
produzida pelo estudante; e IV) a relevancia do conteudo para a profissdo de
técnico em comunicacao visual.

A analise do questionario da Oficina 3 indicou que todos os oito (08)
participantes sentiram que aprenderam as técnicas de iluminacéo trabalhadas na
Oficina 3. Dos oito participantes, seis (07) aprenderam os conteudos referentes as
regulagens da camera, e apenas um (01) precisa revisitar esse conteudo.
Igualmente, dos oito participantes, sete (07) percebem que as fotos produzidas por
eles estdo alinhadas as técnicas trabalhadas na oficina, e apenas um (01) precisa
praticar mais para melhorar suas produ¢des com a técnica de splash. Sete (07)
participantes consideram relevante o conteudo da Oficina 3 para a profissdo de
técnico em comunicacéo visual, um (01) precisa pensar sobre o assunto.

Comparando esses resultados com os das oficinas anteriores, pode-se

dizer que em relagéo a iluminacéo, todos os estudantes participantes aprenderam
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a iluminar adequadamente produtos usando diferentes técnicas de splash, e que a

maioria ficou satisfeita com suas producdes fotogréaficas, exceto um participante,

gue julgou que suas fotos poderiam ser melhores. J& em relacao a regulagens da

camera, o numero de estudantes que precisam revisitar as técnicas permaneceu

igual ao da Oficina 2, apenas um (01), sinalizando a necessidade de retomada

desse conteddo com apenas esse participante. Por fim, apesar de a maioria dos

participantes (07) terem percebido a relacdo do contetudo da Oficina 3 com a

profissdo de técnico de comunicacdo visual, um estudante ndo conseguiu fazer

essa relacdo. Esse achado reforca a necessidade de o professor explicitar as

relacdes entre a técnica e o trabalho do fotégrafo/comunicador visual, visando

maior engajamento e consciéncia dos estudantes sobre o seu processo de

aprender. O quadro 10 resume a autoavaliacdo dos participantes na Oficina 3.

Quadro 10: Autoavaliacédo da oficina 3

EMOTICONS X GRUPOS DE PARTICIPANTES TOTAL
ITENS DE 3
AUTOAVALIACAO @
Conhecimento Grupo matutino | Grupo matutino | Grupo matutino | 08
adquirido sobre (4) (-) (-)
iluminacéo

Grupo noturno Grupo noturno | Grupo noturno

(4) (-) (-)
Conhecimento Grupo matutino | Grupo matutino | Grupo matutino | 07 ||1
adquirido sobre (4) (9 (-)
regulagens da camera

Grupo noturno Grupo noturno | Grupo noturno

(3) (1) (-)
Resultado da foto Grupo matutino | Grupo matutino | Grupo matutino | 07 ||1
produzida (3) 1) (-)

Grupo noturno Grupo noturno | Grupo noturno

4) (-) (-)
Relevéncia do Grupo matutino | Grupo matutino | Grupo matutino | 07 || 01

conteudo da oficina
para a profissdo

(4)

-)

(-)

Grupo noturno

(3)

Grupo noturno

(1)

Grupo noturno

(-)

Fonte: Dados da pesquisa (2020).
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Ao final da Oficina 3, foi solicitado aos participantes a avaliacdo da
implementagdo da Sequéncia Didética no formato de oficinas, no intuito de
identificar se havia predisposicéo para mais acdes sobre técnicas de fotografia de
produto aplicada a comunicacdo visual e indicacbes de possiveis mudancas.
Igualmente, as avaliagcbes foram feitas com emojis, imagens e o auxilio do
intérprete de Libras, respeitando a forma como os participantes se comunicam na
vida real.

Na primeira parte da avaliacdo foi perguntado aos estudantes se haviam
gostado de participar das oficinas e se estariam dispostos a participar de outra
oficina de fotografia de produto aplicada a comunicag¢do visual com a mesma
forma de aprender a fotografar. Em relacdo a primeira pergunta, todos os oito (08)
participantes disseram que gostaram das oficinas. Ja em relacdo a segunda, seis
(06) estudantes responderam afirmativamente; no entanto dois ficaram em duvida
se o fariam. Nessa avaliacdo, o emoji verde significa “sim”, o amarelo “talvez” e o
vermelho “nao”. O quadro 11 resume a avaliacdo dos participantes em relagao as

oficinas.

Quadro 11: Autoavaliacédo da oficina 3

EMOTICONS X GRUPOS DE PARTICIPANTES TOTAL

ITENSDE
AUTOAVALIAGAO @

Gostou de participar das | Grupo matutino Grupo matutino | Grupo matutino | 08
oficinas (4) (-) (-)

Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno

(4) (-) (-)

Intencéo de participar de | Grupo matutino Grupo matutino | Grupo matutino | 06 || 02
outras oficinas de (4) (-) (-)
fotografia aplicada

Grupo noturno Grupo noturno Grupo noturno

2) ) (-)

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Em relacdo a preferéncia dos estudantes sobre as oficinas oferecidas, foi
solicitado que as classificassem em primeiro, segundo e terceiro lugar. As

respostas dos estudantes indicam que houve consenso em relacdo a oficina sobre
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a técnica de splash: a preferida pelos dois grupos de participantes. Ja as demais
técnicas, os estudantes da manh& preferiram a oficina de comida em segundo
lugar e a de produtos em terceiro lugar, enquanto os da noite a de produtos com
diferentes opacidades em segundo e a de comida em terceiro. A preferéncia dos

estudantes esta retratada no quadro 12

Quadro 12: Preferéncia dos participantes em relacao as oficinas

Matutino Noturno
1° lugar
2° lugar
3° lugar 4 *‘l
i/ &
— (" l’ ":Q‘/

Fonte: Dados da pesquisa (2020).

Neste capitulo, identificamos os conhecimentos prévios sobre fotografia de
produto que os estudantes Surdos participantes trouxeram para as oficinas,
apresentamos os procedimentos metodologicos de ensino desenhados a partir da
abordagem de ensino do saber pelo fazer e das especificidades de aprender
desses estudantes, e analisamos as producfes fotograficas dos estudantes,
buscando entender o impacto do produto educacional desenhado para o estudo
nos participantes. No préximo capitulo, responderemos a pergunta geral de
pesquisa: Como ensinar fotografia aplicada a comunicacdo visual para
estudantes Surdos do Curso Técnico Integrado em Comunicacdo Visual a
partir da concepcdo do saber pelo fazer?, pergunta esta que motivou a

elaboracédo, implementacao e avaliacdo do Produto Educacional desenhada para
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o estudo: uma Sequéncia Didatica a partir da abordagem de ensino proposta por
Barato (2003/2015): o saber pelo fazer.
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6 CONCLUSOES DO ESTUDO

Neste capitulo respondemos a pergunta geral do presente estudo: Como
ensinar fotografia aplicada a comunicagéo visual para estudantes Surdos do Curso
Técnico Integrado em Comunicacdo Visual a partir da concep¢do do saber pelo
fazer? Para tanto, retomamos a premissa inicial do estudo, resumimos o0s
resultados da pesquisa e apresentamos as estratégias que emergiram do Produto
Educacional desenhado para o estudo, buscando abrir possibilidades de aplicacao

para outras areas de conhecimento.

6.1 A premissa do estudo

Este estudo partiu da premissa de que o Componente Curricular Fotografia
e Tratamento de Imagem, a partir do recorte feito para a analise de dados, parece
nao trabalhar o conhecimento necessario para os estudantes Surdos do Curso
Técnico Integrado em Comunicacdo Visual produzirem fotografia aplicada a
comunicacéo visual, o que dificulta sua aproximac¢ao do mundo do trabalho, ja que
Ihes faltam conhecimentos e praticas especificas do fazer profissional.

Tal premissa foi corroborada a partir da analise dos resultados da entrevista
com o0s estudantes participantes do estudo, da analise das informacdes
constantes no Projeto Pedagdgico do Curso (PPC) e no Plano de Ensino do
Componente Curricular postado no Sistema Académico de Ensino SIGAA/IFSC, e
do diagndstico do conhecimento de fotografia de produto feito com os
participantes antes do inicio da Oficina 1. O resultado da analise das entrevistas e
dos documentos indicou que a abordagem de ensino de fotografia adotada no
Componente Curricular estava voltada para o ensino introdutério da fotografia,
com um viés mais tedrico do que pratico, e, portanto, os participantes ndo sabiam
como calibrar uma camera para fotografar um produto publicitario, por exemplo.

Com base nesse resultado, e tendo em vista a area de formacéo
profissional dos participantes, foi desenhado o Produto Educacional, uma
Sequéncia Didatica implementada no formato de oficinas, com o objetivo de
ensinar aos estudantes participantes técnicas de fotografia de produto aplicada a

comunicagéo visual, com foco na iluminagdo de produto e na calibragem de
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camera adequada ao produto, buscando contribuir para os participantes
agregarem novos conhecimentos e praticas a sua formacao.

O Produto Educacional, apresentado no Capitulo 4 desta dissertacéo, foi
embasado teoricamente em dois pilares: a abordagem de ensino a partir do saber
pelo fazer, como postulado por Barato (2003, 2015), e os estudos sobre a surdez,
(principalmente os de DA SILVA; OLIVEIRA, 2020; KELMAN, 2015; LACERDA;
SANTOS, 2014 PERLIN, 2010; QUADROS, 2015; SKLIAR,1999; STROBEL,
2015), e nas técnicas de fotografia basica e de produto de autores renomados (a
exemplo de GURAN, 2002; DONDIS, 2003; TARNOCZY, 2008; MEDEIROS,
2008; LANGFORD, FOX, SMITH, 2009; HURTER, 2010; HOBDAY, DENBURY,
2010; FOLTS, LOVELL, ZWAHLEN JR, 2011; GENERICO, 2012), buscando tecer
a abordagem de ensino, o conteudo e a forma como estudantes Surdos aprendem
e se relacionam com o contexto onde estéo inseridos.

O resultado dessa tessitura foi uma Sequéncia Didatica de técnicas de
fotografia aplicada a comunicacdo visual, que foi implementada no formato de
oficinas. Na oficina 1, foi abordada a técnica de fotografia de produto; na oficina 2,
a técnica de fotografia de comida; e na oficina 3, a técnica de fotografia de splash,
todas usadas no segmento de comunicacgao visual.

A implementacdo e simultanea avaliacdo da Sequéncia Didatica analisadas
no Capitulo 7 desta dissertacdo validam os procedimentos metodoldgicos de
ensino que emergiram do embasamento tedrico e técnico usado para o estudo. As
producdes fotograficas dos estudantes Surdos participantes ao longo das oficinas
corroboram essa assercao, consequéncia do respeito as suas especificidades de
aprender, que se tecem a abordagem de ensino proposta e aos procedimentos

metodologicos que a operacionalizam.

6.2 Os procedimentos metodolégicos de ensino

Os procedimentos metodolégicos de ensino, embasados na didatica do
saber pelo fazer/didatica do trabalho, nas especificidades de aprender dos
estudantes Surdos e operacionalizados por meio de técnicas de fotografia de
produto, devido ao contexto de intervencdo deste estudo, viabilizaram uma

aprendizagem eficaz das técnicas propostas aos participantes do estudo nas
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oficinas. Cabe ressaltar, entretanto, que os procedimentos metodolégicos que
operacionalizaram o ensino no presente estudo nao se limitam a ele, mas podem
e devem ser expandidos para outras areas de conhecimento.

Assim, visando operacionalizar todo arcabouco tedrico da Sequéncia
Didética, os procedimentos metodolégicos de ensino foram categorizados em trés
grandes temas a partir do embasamento tedrico do presente estudo e do
diagnéstico do conhecimento prévio dos estudantes Surdos participantes das
oficinas sobre fotografia de produto aplicada a comunicacdo visual: 1) A
preparagdo da arquitetura do ambiente para o ensino de fotografia aplicada a
comunicacéo visual; Il) A preparacdo dos materiais voltados a especificidade de
aprendizagem do estudante Surdo; Ill) A preparacdo para a mediacdo do ensino
de fotografia aplicada a comunicacdo visual em parceria com o intérprete de
Libras, caso o professor ndo domine a lingua de comunicacdo do estudante
Surdo, como no caso deste estudo.

No primeiro procedimento: A preparacao da arquitetura do ambiente para o
ensino de fotografia aplicada a comunicacéao visual, os procedimentos abrangem a
preparacao do ambiente de ensino, das bancadas de producao, dos equipamentos
e do set de producdo, que buscam espelhar o mundo do trabalho, viabilizar a
abordagem de ensino a partir da didatica pelo saber fazer e a aprendizagem a
partir de material concreto ou de materiais que o estudante Surdo possa
manipular.

JA no segundo procedimento: A preparacdo de materiais voltados a
especificidade de aprendizagem do estudante Surdo, o0s procedimentos
demandam a preparacdo de materiais que respeitem a forma como o estudante
Surdo aprende. Entre esses materiais, podemos fazer uso de slides para
apresentacbes em  powerpoint com imagens  representativas da
técnica/conteudo/conceito a ser abordada(o), com frases explicativas curtas,
simples e objetivas em portugués escrito, como apoio ao ensino. Podemos
também transformar e disponibilizar os slides em apostila/material didatico
impresso, mantendo as imagens e o portugués escrito de forma bem pontual e/ou
disponibilizar as apresentacdes na sala virtual do professor no Sistema Académico
do campus SIGAA/IFSC. Podemos ainda fazer uso de videos ja produzidos pela

TV INES ou postados no YouTube, dependendo da area de conhecimento a ser
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abordada e/ou preparar videoaulas a serem disponibilizadas aos estudantes que
necessitarem retomar técnicas, conceitos e conteudo.

Por outro lado, o terceiro procedimento: A mediacdo do ensino de fotografia
aplicada a comunicacao visual em parceria com o intérprete de Libras, demanda
mudanga na percep¢do do papel do intérprete de Libras na sala de aula: de
alguém que € visto como o unico responséavel pelo ensino do estudante Surdo,
para alguém que vai participar ativamente na construcdo de procedimentos
metodoldgicos de ensino no plano que precede a aula, na media¢édo do ensino e
da aprendizagem de conceitos e técnicas abordadas durante a aula, e na
avaliacdo do ensino e aprendizagem ap0s a aula, no sentido de rever/reorientar a
tomada de decisdes didatico-pedagogicas anteriormente planejadas. Isso significa
dizer que o intérprete de Libras, no contexto de ensino, deve ser percebido como
um parceiro do professor e do aluno, tanto no processo de ensinar quanto no
processo de aprender, ja que media todos os processos e interagdes professor-
aluno quando o primeiro ndo domina o idioma do segundo e vice-versa. ISso
também significa uma mudanca de percepcao do papel da linguagem no ensino. A
linguagem é uma das ferramentas de ensino, ndo a unica. A traducao do que o
professor escreve e/ou a interpretacdo do que o professor fala em portugués para
a Libras e da Libras para o portugués, por si sO0, ndo da conta da complexidade
dos processos de aprender e ensinar e das interacdes. Entendido dessa forma,
idealmente, na mediacdo dos processos e interacfes, o intérprete de Libras
precisa participar ativamente do processo integral: planejamento do ensino, ensino
propriamente dito, e avaliacdo do ensino (planejamento da acéo - acao - reflexao
sobre a acéo) para que possa para fazer a melhor construcdo de conhecimentos e
intermediacdo possivel entre os sujeitos envolvidos. Tendo em vista o resultado
das producdes fotograficas dos estudantes Surdos participantes/sua
aprendizagem, este estudo deixou evidenciado o papel basilar do intérprete de
Libras na construcdo do processo de ensino de técnicas de fotografia aplicada a
comunicacdo visual. Sem os intérpretes, as entrevistas com os participantes, as
oficinas de implementacdo da Sequéncia Didatica, as videoaulas e o portfélio ndo
teriam sido concretizados. Dessa forma, este estudo argumenta a favor da
ampliacdo do numero desse profissional no contexto educacional tendo em vista a
multiplicidade de func¢des docentes que desempenha e a sua responsabilidade e

envolvimento com o discente para a eficacia do ensino.
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6.3 O impacto dos procedimentos metodolégicos de ensino

Os procedimentos metodolégicos de ensino usados no desenho e na
implementacdo da Sequéncia Didéatica sobre fotografia de produto aplicado a
comunicacéo visual afetaram como os estudantes Surdos participantes do estudo
percebem a fotografia, de forma geral, e a fotografia de produto para a
comunicacgédo visual, de forma especifica, sua area de formacgéo profissional. Os
estudantes ndo apenas aprenderam diferentes técnicas de fotografia de produto,
mas também conseguiram fazer relacdes entre o que aprenderam e o mundo do
trabalho: a beleza estética e a qualidade técnica de suas produces fotograficas e
o resultado de suas autoavaliagbes corroboram essa afirmacao.

Argumentamos que esse resultado se deve aos pilares que fundamentaram
a elaboracdo do Produto Educacional: a abordagem de ensino a partir do saber
pelo fazer (BARATO, 2003, 2015), o respeito a forma como estudantes Surdos
aprendem e se relacionam com o contexto onde estdo inseridos (LACERDA,;
SANTOS, 2014; QUADROS, 2015; DA SILVA; OLIVEIRA, 2020), além das
técnicas de fotografia de produto, embasadas em autores referéncia na area de
fotografia, como Guran (2002), Langford (2009), Genérico (2012) e Medeiros
(2008), que viabilizaram a operacionalizacdo das oficinas. As producdes
fotograficas dos estudantes validam essa argumentacdo, consequéncia do
respeito as especificidades de aprender desses estudantes, que se tecem a
abordagem de ensino proposta e as técnicas operacionalizadas.

As producdes fotograficas dos estudantes também indicam que os objetivos
de aprendizagem propostos nos planos de aula da Sequéncia Didatica foram
alcancados. Dessa forma, pode-se dizer também que o Produto Educacional
desenhado para este estudo consolida a abordagem de ensino fundamentada pela
préatica subsidiada no trabalho: o saber pelo fazer, e toda atmosfera que o cerca,
em nosso caso, 0 ensino de fotografia de produto aplicada a comunicacao visual,
para estudantes Surdos do Curso Técnico Integrado em Comunicacao Visual, do
Campus PHB/IFSC.

As producdes fotograficas dos estudantes, descritas e analisadas no
capitulo anterior, evidenciam o alinhamento da abordagem de ensino proposta a
esse publico especifico. Elas demonstram a evolucdo gradativa do

desenvolvimento dos estudantes, tanto em sua desenvoltura com 0S
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equipamentos, com o0 aumento da quantidade de fotografias produzidas em cada
oficina, quanto na qualidade com que os materiais/produtos fotogréficos foram
apresentados.

As producgbes dos estudantes, como pbéde ser visto ao longo do capitulo
anterior, foram aos poucos ganhando forma: da foto subexposta (ou sem captura
de imagem), sem iluminac&o e com regulagem de camera equivocada, para fotos
de produtos com diferentes niveis de opacidade/translucidez, com iluminacgéo,
textura e volume adequados, para a foto de comida clicada de diferentes angulos,
para a foto de splash, com iluminac@o e captura correta, utilizando a técnica de
congelamento, capturando os produtos no momento adequado, proporcionando as
imagens grande plasticidade, garantindo um foco preciso, um contraste bem feito
e uma imagem com grande apelo visual.

De forma geral, as imagens produzidas pelos participantes foram sendo
compostas com equilibrio, com preocupacdo com enquadramento, com a
distribuicdo harmoniosa dos elementos no quadro, com as cores da producao,
transitando entre a harmonia cromatica e o contraste cromatico. Os angulos
fotograficos foram explorados de maneira diversificada, o foco foi corretamente
aplicado sobre cada ponto importante da imagem, bem como a iluminacéo foi
pensada de modo a ressaltar as principais caracteristicas de cada objeto.

As imagens produzidas pelos estudantes, além de boa qualidade técnica,
séo visivelmente de boa qualidade estética, que certamente podem ser aplicadas
na comunicacao visual, no design de embalagens, na publicidade das empresas
gue representam, cumprindo o papel desse segmento fotografico: despertar
interesse no consumidor, fazendo-o sentir a necessidade de conhecer e consumir
determinado produto.

Argumentamos que a abordagem de ensino proposta aliada a
especificidade de aprender do estudante Surdo e a operacionalizacdo das
técnicas por meio de procedimentos metodoldgicos especificos de ensino para
esse publico especifico propiciaram também engajamento e trabalho em equipe,
vital no segmento profissional em que os estudantes irdo se inserir num futuro
breve.

Como suas producbes fotograficas ndo conseguem espelhar esse

engajamento e trabalho em equipe, trazemos outras imagens: as que retratam nao
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s6 jovens compenetrados e atentos as técnicas, mas engajados no que estdo

fazendo. As figuras 117 e 118 sao representativas do que se fala.

Figura 117: Dupla de estudantes, um Figura 118: Cena de pimentas sendo
medindo a luz, o outro disparando o flash. jogadas no aquério para produzir um splash
de mergulho.

/4
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Fonte: Juliana Santos — Bolsista do Nucleo Fonte: Juliana Santos — Bolsista do Nucleo
de Producéo Bilingue de Producéo Bilingue

As figuras 119 e 120 vao além dos seus titulos, ddo uma mostra da alegria
com que os estudantes foram contagiados a cada oficina, uma satisfacdo em fazer

cada técnica com precisdo, que surgiu do espirito de equipe durante as oficinas.

Figura 119: Estudantes posando para foto Figura 120: Estudante descontraido
durante a oficina num momento de posando para foto com manuseando o
descontracdo fotbmetro.

Fonte: Acervo pessoal de Juliana Santos — Fonte: Acervo pessoal de Juliana Santos —
Bolsista do Nucleo de Produgéo Bilingue do  Bolsista do Nucleo de Producéo Bilingue do
Campus PHB Céampus PHB
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Frente aos resultados das oficinas, e pensando no impacto que suas
producbes e seus desdobramentos podem ter para esses estudantes, foi
idealizada uma outra possibilidade de divulgacdo para as producdes fotograficas
dos estudantes: a criacdo de um portfélio digital, mediante selecdo criteriosa das
imagens, visando contribuir ndo s6 com a formagéo dos estudantes, mas com as
possibilidades de inser¢cdo no mundo do trabalho. O portfélio digital esta disponivel

no enderec¢o: https://comunicadoresvisuais.46graus.com/

A Logomarca do portfélio digital foi criada pelo pesquisador num site de
royalty free, e pensada da seguinte forma: uma lente fotografica ao centro, uma
figura geométrica em formato de iris, com as cores fazendo alusdo aos padrbes
dos espacgos de cores de tinta CMYK (Composto pelas tintas na cores Ciano =
azul esverdeado, Magenta violeta purpura, Yellow = Amarelo e Black = preto) e de
luz RGB (Red = vermelho, Green = Verde, Blue = Azul, com uma tipografia
simples, e escrito “Comunicadores Visuais”. O fundo branco proposto para a
Logomarca traz leveza a marca (Ver figura 121).

Em relacdo ao site, foi pensando no aspecto profissional, priorizando a
gualidade das apresentacOes das imagens. Para tanto, foi utilizada a Plataforma
46graus, usada por profissionais de fotografia, que oferece varios pacotes de
planos e se diferencia pela quantidade de fotos que comporta. Nesse primeiro
momento, 0 pacote gratuito atende as necessidades dos estudantes com a
guantidade de imagens ja disponibilizadas. Ja em relacdo as abas de busca,
foram pensadas somente em trés, “quem somos”, “portfélio” e “contato”. Dessa
forma, o site fica mais intuitivo, tanto para busca como para manutencdo. O site
apresenta, em sua abertura, a palavra portfélio, e as imagens preenchem toda a
tela do computador ou do smartphone. Se ndo forem clicadas, todas vao
aparecendo uma a uma, com o efeito esmaecer. A figura 121 mostra o print de

abertura do site.
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Figura 121: Print da abertura do site
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Fonte: Disponivel em: https://comunicadoresvisuais.46graus.com/. Acesso em 17 de maio de 2020.

Ao entrar no site, rolando o cursor, podemos ver todas as imagens em
slides pequenos, que dao uma ampla visdo da diversificagdo dos trabalhos
produzidos pelos estudantes Surdos participantes do estudo. Caso queiram
ampliar qualquer imagem, basta clicar em cima da imagem. A figura 122 mostra o

print da aba portfdlio.

Figura 122: Print da Aba portfélio em slides.
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Fonte: Disponivel em: https://comunicadoresvisuais.46graus.com/. Acesso em 17 de maio de 2020.

Para valorizar cada estudante participante da pesquisa, ndo apenas suas
producoes, foi pensada na aba “quem somos”, que mostra uma pequena foto de
cada comunicador visual com 0 seu respectivo nome. Essa aba inicia com um

texto explicativo das imagens produzidas pelos estudantes durante uma sequéncia
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de oficinas de fotografia, sob supervisdo do professor pesquisador. A figura 123

mostra o print da aba “quem somos”.

Figura 123: Print da Aba quem somos
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Fonte: Disponivel em: https://comunicadoresvisuais.46graus.com/. Acesso em 17 de maio de 2020.

Por fim, mas ndo menos importante, pensando que apos a divulgacéo do
portfolio digital os estudantes, possivelmente, vado despertar interesse de
empresas e negocios, ha necessidade de terem também uma aba “contato” para

concentrar pedidos de orcamentos. A figura 124 mostra o print da aba contato.

Figura 124: Aba contato
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Fonte: Disponivel em: https://comunicadoresvisuais.46graus.com/. Acesso em 17 maio, 2020.

Neste capitulo respondemos a pergunta geral do presente estudo: Como
ensinar fotografia aplicada a comunicacéo visual para estudantes Surdos do Curso

Técnico Integrado em Comunicacdo Visual a partir da concep¢do do saber pelo
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fazer/trabalho?, dando énfase aos procedimentos metodoldgicos de ensino que
emergiram do embasamento te6rico do desenho, implementacao e avaliacdo do
Produto Educacional, buscando abrir possibilidades de aplicagdo para outras
areas de conhecimento. No préximo capitulo traremos as considerac¢des finais, as

limitacdes do estudo, as implicacdes e sugestdes para pesquisas futuras.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Motivado por percepcdes e crencas pessoais sobre como estudantes
Surdos no contexto da EPT aprendem (ou devem aprender), este estudo visou
fazer uma intervencao nesse contexto a partir da concepcao tedrica do saber pelo
fazer ou do saber pelo trabalho, de Barato (2003, 2015), de forma qualificada,
inovadora e criativa, tendo como foco de ensino a fotografia de produto aplicada a
comunicagéo visual, lacuna identificada nos documentos analisados para o estudo
e na voz-a¢ao dos participantes.

A inovacdo desta pesquisa, e do produto educacional produzido a partir
dela, estd em sua proposta de abordagem de ensino: o ensino de técnicas de
fotografia de produto a partir da técnica da fotografia de produto (ou do saber pelo
fazer), mediado por diferentes recursos linguisticos, concretos e imagéticos, para
promover a aprendizagem da técnica na acao e por meio da acédo de fotografar
produtos, ou promover o saber pelo fazer por estudantes Surdos.

N&o constitui o intuito deste estudo prescrever formulas ou dar receitas de
como ensinar fotografia aplicada a comunicacdo visual. A contribuicdo que se
pretende dar €, pelo contrario, indicar que ha outras possibilidades de ensinar e de
aprender pelo fazer, para ampliar as possibilidades de ensino e aprendizagem
sobre esse conhecimento especifico (ou outro qualquer) e de insercdo de
estudantes Surdos no mundo do trabalho, além de abrir espaco para a quebra de
paradigmas sobre a capacidade que os estudantes Surdos tém de aprender
conceitos e de desenvolver atividades profissionais complexas.

Embora ndo se possa generalizar que todo o estudante Surdo tenha
aptiddo para fotografia, nas trés oficinas que constituiram a sequéncia didatica
embasada no saber pelo fazer, ficou evidente que o0s estudantes Surdos
participantes da intervencdo tém facilidade e sensibilidade necesséarias para
produzirem fotografias com riqgueza de detalhes, habilidades extremamente
importantes no mundo da fotografia voltada a comunicacéo visual, que precisa ser
estimulado nesses estudantes.

Esteticamente e cognitivamente falando, as fotografias produzidas pelos
participantes a partir da implementacédo de cada uma das oficinas que compdem a
sequéncia didatica, se comparadas aquelas do momento de diagndstico do

conhecimento prévio na Oficina 1, refutam percepcfes prévias sobre estudantes
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Surdos: que ndo aprendem conceitos complexos, e as dos préprios participantes:
gue nao percebem a relacdo entre o que aprendem sobre fotografia e 0 mundo do
trabalho do comunicador visual. A qualidade das producdes dos participantes
geradas nas oficinas sugere que eles puderam ampliar seus conhecimentos sobre
fotografia aplicada a comunicacao visual e tém condi¢des de se inserir no mundo
do trabalho com competéncia, criatividade e autonomia.

A qualidade plastica das producdes fotograficas dos participantes ainda
corrobora os procedimentos metodoldgicos utilizados no estudo de Da Silva e
Oliveira (2020), ja que as oficinas que compdem o produto educacional
fundamentaram-se nos procedimentos sugeridos no referido estudo, que buscou
compreender como estudantes Surdos aprendem conceitos matematicos
complexos.

Ainda, tendo em vista a qualidade técnica e estética das producdes
fotograficas dos participantes, pode-se dizer que o desenho metodolégico da
sequéncia didatica proposta para o estudo € valido e incentiva a ampliacdo da
abordagem de ensino de fotografia (ou de qualquer outro conhecimento) a partir
do saber pelo fazer na EPT em Institutos Federais.

Contudo, para se avancar nas ideias aqui desenvolvidas, é primordial que
estudos dessa natureza continuem a ser desenvolvidos e sua publicacdo
fomentada, assim como outros processos de aprendizagem promovidos por
procedimentos metodologicos de ensino a partir do saber pelo fazer de forma
inovadora, criativa e socialmente relevante.

Este estudo teve algumas limitacdes entretanto. Entre elas podemos citar a
guantidade de participantes e o contexto, apenas oito estudantes Surdos e um
campus; o fato de ndo termos tido tempo habil para entrevistar e observar aulas
dos professores de fotografia;, e o fato de o Campus PHB néo ter estadio
fotografico preparado para o ensino pelo saber fazer, que demandou do
pesquisador esforco extra para o deslocamento de equipamentos fotograficos e de
recursos e materiais para as bancadas de producéao.

Dessa forma, sugerimos, em futuros estudos, a ampliacdo do nimero de
participantes para testar a habilidade do Surdo com a captura de imagens,
especialmente aquelas voltadas para a comunicacdo visual de produtos para
Design e Propaganda. Sugerimos, também, a inclusdo dos professores na

pesquisa e na elaboracdo das atividades de aprendizagem da Sequéncia Didatica,
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amparadas teoricamente na concepcao do saber pelo fazer. E que se implemente
a mesma Sequéncia Didatica com alunos Surdos e ouvintes, buscando comparar
0s processos de suas producdes fotogréficas.

O estudo aqui desenvolvido ainda aponta que o Componente Curricular
Fotografia e Tratamento de Imagem precisa diminuir o uso de praticas
convencionais, como apenas a projecao de slides ou o uso da lousa e do celular
do estudante para tirar fotos, assim como variar as ferramentas e o0s
procedimentos metodolégicos de ensino. Também é imprescindivel que o
estudante de comunicacao visual tenha, no Componente Curricular estudado, um
aliado para inseri-lo no mundo do trabalho, j& que a imagem hoje tem um papel
fundamental na sociedade e nas empresas que a utilizam, para ganhar o interesse
do consumidor em meio a disputa entre diferentes organizacdes e marcas.

Como sugestao, é preciso que se faca uma reestruturacdo do espaco de
pratica fotografica do campus, que se insira no circuito de aprendizagem do
estudante Surdo aulas de iluminacéo de estudio, que se faca compras conscientes
tanto de cameras quanto de equipamentos de iluminacdo, para que possam
desenvolver suas habilidades em producbes e ndo somente em saidas técnicas,
com enfoque variado, mas nao voltado a area de formacéo do estudante.

Indo ao encontro dessa formacéao profissional e da ndo obrigatoriedade de
estagio na proposta do PPC, sugere-se ao Curso de Comunicacdo Visual
constituir um laboratério estiudio modelo ou que equipe a0 menos uma sala-
estudio, objetivando um espaco para oportunizar praticas de producéo fotografica
com clientes reais, ainda durante o curso, fruto de parcerias junto a comunidade e
suas demandas.

E preciso trabalhar a dinamica com clientes reais, de preferéncia do terceiro
setor, as ONGs (Organizacdes Nao Governamentais), para estimular ndo apenas
0 aspecto econdémico, mas o trabalho solidario e a cidadania. A parceria com
ONGs que atuam com produtos manufaturados, reciclagem, artesanato, servicos e
produtos podem aumentar seu potencial de venda, tendo sua imagem de marca
mais bem produzida, ganhando mais visibilidade em suas redes sociais.

Um estadio modelo poderia formar estudantes de Comunica¢do Visual
capacitados para iluminar, ambientar e fotografar tais produtos, agregando valor e
gerando visibilidade a essas instituicbes, bem como ao estudante que pode, além

de se capacitar, produzir seu portfolio de servicos, uma realidade nas é&reas
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criativas e de prestacéo de servigos. Tal iniciativa pode gerar mais proximidade e
visibilidade do estudante no mundo do trabalho, oportunizando a ele, além de uma
formacdo mais multifacetada, o desenvolvimento de habilidades cognitivas e

sociais diversificadas.
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APENDICE A
TCLE (Aluno)

_MINISTERIO DA EDUCACAO
Secretaria de Educacao Profissional e Tecnologica
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina
Mestrado Profissional em Educacéo Profissional e Tecnolégica em Rede Nacional (PROFEPT)
Centro de Referéncia em Formacéo e EAD (Cerfead)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada: ensino e
aprendizagem de fotografia: um estudo de caso com alunos Surdos no Curso
Técnico de Comunicacéo Visual, Integrado ao Ensino Médio, no Campus Palhoca
Bilingue/IFSC, desenvolvida pelo pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato
Gomes, sob orientacdo da Prof® Dra. Marimar da Silva, para o curso de P0s-
Graduacao stricto sensu, Mestrado Profissional em Educacéo Profissional e
Tecnoldgica em Rede Nacional, realizado junto ao Centro de Referéncia em
Formacéo e EAD (CERFEAD) do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC).

Este pesquisador vai realizar um estudo de caso com alunos Surdos, na
disciplina de fotografia, no intuito de analisar os conhecimentos técnicos
especificos desenvolvidos nas aulas de fotografia aplicada a comunicacao visual.

Além disso, sera desenvolvida mediante as informacfes obtidas com o
estudo, uma sequéncia didatica para disciplina de fotografia, voltada para alunos
Surdos, numa perspectiva Bilingue (Libras/portugués), de modo a proporcionar
maior aplicacdo das técnicas fotogréaficas, voltadas para area, possibilitando aos
estudantes uma maior autonomia no processo de producdo da imagem,
estreitando a distancia entre o que se aprende no curso e 0 que se pratica no
mundo do trabalho.

Vale destacar que o curso de Comunicacao Visual, bem como a disciplina
de fotografia, faz parte das profissées ligadas a area da induastria criativa, da
cidade de Floriandpolis conforme sugere pesquisas da Federacdo das Industrias
de Santa Catarina (FIESC,2018).

Sendo assim, busca-se estudar a inclusdo do aluno Surdo na educacéao
profissional e tecnoldgica em fotografia, que possui diferentes areas de atuacao,
sendo uma delas a proposta pelo projeto pedagogico do curso.

Portanto, a presente pesquisa busca compreender, desenvolver e aplicar
uma sequéncia didatica com contetudo especifico, dindmicas com producédo de
imagens e utilizacdo de video aulas, que possibilitem ao aluno Surdo progresso no
percurso da Educacdo Profissional e Tecnoldgica. Este projeto foi submetido e
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aprovado por um Comité de Etica em Pesquisa (CEP), por meio da Plataforma
Brasil, conforme protocolo Nimero CAAE: 12255319.7.0000.0121 com parecer:
3.473.738.

CEP é um colegiado interdisciplinar e independente, de relevancia publica,
de caréater consultivo, deliberativo e educativo, criado para defender os interesses
dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos. Esta pesquisa foi
submetida ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH) da
Universidade Federal de Santa Catarina, cujas informacdes de contato sao: Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°®
222, Trindade, Florianopolis. Homepage: http://cep.ufsc.br/ Telefone: (48) 3721-
6094.

A participagdo nesta pesquisa ndo traz complicacbes legais e o0s
procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na Pesquisa com Seres
Humanos, conforme estabelecido na Resolucdo 510/16 do Conselho Nacional de
Saude que trata dos principios éticos e da protecdo aos participantes de
pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais.

No caso dessa pesquisa proposta o risco € minimo. Alguma questao
especifica da entrevista (informacgcOes basicas e padronizadas sobre a Cultura,
Comunidade Surda e a Libras, a insercdo como Surdo em sala e estratégias de
ensino que possibilitam aprendizagem), estimada em 30 minutos, pode,
eventualmente, causar algum mal-estar/embaraco no momento de respondé-la.
Para reduzir esse risco, ndo havera nenhuma questdo obrigatoria para ser
respondida e que impeca 0 pesquisado de acessar a pergunta seguinte.

No caso das aulas da sequéncia didatica estimada em quatro encontros,
sendo quatro horas cada, com intervalo de 20 minutos a cada duas horas. O risco
também é minimo, pois sera realizada s6 com alunos Surdos, com a presenca do
pesquisador e um intérprete de Libras, indicado pela Instituicdo de Ensino. Cabe
salientar que durante as aulas da sequéncia didatica, os alunos seréo
participantes e suas producdes serdo documentadas em video e fotos. Contudo, o
pesquisador preservara a identidade destes, utilizando para tal documentacao
enquadramentos em planos fechados, planos de detalhes e captura por cima do
ombro, que ndo os identificam, destacando apenas seu processo de producéo,
sua visdo em relacdo a atividade que estda desenvolvendo e o resultado
fotografico.

A presenca do intérprete de Libras na oficina visa, nesse sentido, assegurar
ao discente direito de autonomia e de liberdade para fazer ou ndo qualquer
atividade proposta e sinalizar o nivel de dificuldade das atividades e/ou a
necessidade de intervalo além do previsto, uma pausa de 20 minutos, apds duas
aulas iniciais da oficina.

Vocé tem a liberdade de se recusar a participar ou de desistir a qualquer
momento, sem qualquer prejuizo. No entanto, solicitamos sua colaboracédo para
gue possamos obter melhores resultados na pesquisa.
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A sua participacdo na pesquisa abrange a entrevista e as oficinas acima
descritas. As informacdes obtidas por meio da coleta de dados serdo utilizadas
para alcancar o objetivo acima proposto e a producao de trabalhos académicos,
resguardando sua identidade.

Vocé nao terd nenhum tipo de despesa para participar deste estudo, bem
como néo receberd nenhum tipo de pagamento em funcao de sua participacao.

Terd o direito de ser indenizado por eventuais danos decorrente da
pesquisa, nos termos da Lei. Além disso, fica garantido o seu acesso aos
resultados da pesquisa, ao ressarcimento de despesas dela decorrentes, quando
houver, e acesso ao registro do consentimento quando solicitado.

Entretanto, esperamos que futuramente os resultados deste estudo sejam
usados em beneficio de outras pessoas, uma vez que ha exigéncia que ao final do
curso os alunos elaborem um produto educacional e pretendemos elaborar uma
sequéncia didatica sobre fotografia aplicada a Comunica¢do Visual voltada para
alunos Surdos, na Educacdo Profissional e Tecnolégica (EPT), de modo a
contribuir para a inclusdo, permanéncia e éxito de Surdos na EPT.

Quaisquer publicacdes que resultarem desta pesquisa manterdo a garantia
de sigilo e preservacao da identidade e a privacidade dos participantes.

Informamos ainda que vocé recebera uma via, de igual teor deste
documento, assinada pelo participante de pesquisa (ou seu representante legal) e
pelo pesquisador, e que sera rubricada em todas as paginas por ambos.

Apés esses esclarecimentos, solicitamos o0 seu consentimento de forma
livre para a participacdo nesta pesquisa.

Agradecemos a sua autorizacdo e colocamo-nos a disposicdo para
esclarecimentos adicionais. Sempre que necessario vocé podera entrar em
contato com o0 pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato Gomes, (47)
991022638, ou com a orientadora, Profa. Dra. Marimar da Silva, pelo telefone
(48)99924-8285, email marimar.silva@ifsc.edu.br. Caso suas duvidas ndo sejam
resolvidas pela pesquisadora ou seus direitos sejam negados, vocé pode recorrer
ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH-UFSC) no Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°
222, Trindade, Florianépolis. Telefone para contato: (48) 3721-6094.

“‘Declaro que, apods convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter
entendido o que me foi explicado, consinto em participar do presente Projeto de
Pesquisa.”

Palhoca, de de 2019.

Assinatura do Participante

Assinatura do(a) Pesquisador(a)



Nome do Pesquisador Responsavel: Marimar da Silva
IFSC/Campus Florianépolis-Continente

CEP: 88075-010

Telefone Institucional: (48) 3877-8419

E-mail: http://continente.ifsc.edu.br

Telefone pessoal da pesquisadora: (48) 99924-8285

E-mail institucional da pesquisadora: marimar.silva@ifsc.edu.br

Nome do Pesquisador Principal: Eduardo Alexandre Cazionato Gomes.

E-mail: eduardogomes@univali.br
Telefone pessoal do pesquisador: (47) 991022638
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APENDICE B
TCLE (Docente)

_MINISTERIO DA EDUCACAO
Secretaria de Educacao Profissional e Tecnologica
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina
Mestrado Profissional em Educacéo Profissional e Tecnoldgica em
Rede Nacional (PROFEPT)
Centro de Referéncia em Formacéo e EAD (Cerfead)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada: ensino e
aprendizagem de fotografia: um estudo de caso com alunos Surdos no Curso
Técnico de Comunicacéo Visual, Integrado ao Ensino Médio, no Campus Palhoca
Bilingue/IFSC, desenvolvida pelo pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato
Gomes, sob orientacdo da Prof® Dra. Marimar da Silva, para o curso de P0s-
Graduacao stricto sensu, Mestrado Profissional em Educacédo Profissional e
Tecnoldgica em Rede Nacional, realizado junto ao Centro de Referéncia em
Formacéo e EAD (CERFEAD) do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC).

Este pesquisador vai realizar um estudo de caso com alunos Surdos, na
disciplina de fotografia, no intuito de analisar os conhecimentos técnicos
especificos desenvolvidos nas aulas de fotografia aplicada a comunicacao visual.

Além disso, serad desenvolvida mediante as informacfes obtidas com o
estudo, uma sequéncia didatica para disciplina de fotografia, voltada para alunos
Surdos, numa perspectiva Bilingue (Libras/portugués), de modo a proporcionar
maior aplicacdo das técnicas fotogréaficas, voltadas para area, possibilitando aos
estudantes uma maior autonomia no processo de producdo da imagem,
estreitando a distancia entre o que se aprende no curso e 0 que se pratica no
mundo do trabalho.

Vale destacar que o curso de Comunicacao Visual, bem como a disciplina
de fotografia, faz parte das profissées ligadas a area da induastria criativa, da
cidade de Floriandpolis conforme sugere pesquisas da Federacdo das Industrias
de Santa Catarina (FIESC,2018).

Sendo assim, busca-se estudar a inclusdo do aluno Surdo na educacéao
profissional e tecnoldgica em fotografia, que possui diferentes areas de atuacao,
sendo uma delas a proposta pelo projeto pedagogico do curso.

Portanto, a presente pesquisa busca compreender, desenvolver e aplicar
uma sequéncia didatica com contetudo especifico, dindmicas com producédo de
imagens e utilizacdo de video aulas, que possibilitem ao aluno Surdo progresso no
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percurso da Educacdo Profissional e Tecnoldgica. Este projeto foi submetido e
aprovado por um Comité de Etica em Pesquisa (CEP), por meio da Plataforma
Brasil, conforme protocolo Numero CAAE: 12255319.7.0000.0121 com parecer:
3.437.738.

CEP é um colegiado interdisciplinar e independente, de relevancia publica,
de caréater consultivo, deliberativo e educativo, criado para defender os interesses
dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos. Esta pesquisa foi
submetida ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH) da
Universidade Federal de Santa Catarina, cujas informacdes de contato sao: Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°
222, Trindade, Florianopolis. Homepage: http://cep.ufsc.br/ Telefone: (48) 3721-
6094.

A participagdo nesta pesquisa ndo traz complicacbes legais e o0s
procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na Pesquisa com Seres
Humanos, conforme estabelecido na Resolucdo 510/16 do Conselho Nacional de
Saude que trata dos principios éticos e da protecdo aos participantes de
pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais.

No caso dessa pesquisa proposta o risco € minimo. Alguma questao
especifica da entrevista (informacdes basicas e padronizadas sobre a Cultura,
Comunidade Surda e a Libras, a insercdo como Surdo em sala e estratégias de
ensino que possibilitam aprendizagem), estimada em 30 minutos, pode,
eventualmente, causar algum mal-estar/embaraco no momento de respondé-la.
Para reduzir esse risco, ndo havera nenhuma questdo obrigatéria para ser
respondida e que impeca 0 pesquisado de acessar a pergunta seguinte.

Em relacdo as aulas da sequéncia didatica, sdo estimadas em quatro
encontros, sendo quatro horas cada, com intervalo de 20 minutos a cada duas
horas. O risco também é minimo, pois sera realizada sé com alunos Surdos, com
a presenca do pesquisador e do intérprete indicado pelo campus, respeitando
todas os procedimentos da profisséo.

A sua presenca e consentimento, enquanto docente da disciplina de
fotografia, visa somente a permissdo para observacdo das aulas, bem como
eventualmente algumas perguntas relacionadas a dinamica da aula.

Vocé tem a liberdade de se recusar a participar ou de desistir a qualquer
momento, sem qualquer prejuizo. No entanto, solicitamos sua colaboracéo para
gue possamos obter melhores resultados na pesquisa.

A sua participacdo na pesquisa inclui permissao para observacao da aula, e
a entrevista. As informacgdes obtidas por meio da coleta de dados serdo utilizadas
para alcancar o objetivo acima proposto e a producédo de trabalhos académicos,
resguardando sua identidade.

Vocé nao terd nenhum tipo de despesa para participar deste estudo, bem
como nao recebera nenhum tipo de pagamento em funcao de sua participagao.

Terd o direito de ser indenizado por eventuais danos decorrente da
pesquisa, nos termos da Lei. Além disso, fica garantido o seu acesso aos
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resultados da pesquisa, ao ressarcimento de despesas dela decorrentes, quando
houver, e acesso ao registro do consentimento quando solicitado.

Entretanto, esperamos que futuramente os resultados deste estudo sejam
usados em beneficio de outras pessoas, uma vez que ha exigéncia que ao final do
curso os alunos elaborem um produto educacional e pretendemos elaborar uma
sequéncia didatica sobre fotografia aplicada a Comunicacdo Visual voltada para
alunos Surdos, na Educacdo Profissional e Tecnolégica (EPT), de modo a
contribuir para a inclusdo, permanéncia e éxito de Surdos na EPT. Quaisquer
publicacdes que resultarem desta pesquisa manterdo a garantia de sigilo e
preservacao da identidade e a privacidade dos participantes.

Informamos ainda que vocé receberd uma via, de igual teor deste
documento, assinada pelo participante de pesquisa (ou seu representante legal) e
pelo pesquisador, e que sera rubricada em todas as paginas por ambos.

ApOGs esses esclarecimentos, solicitamos 0 seu consentimento de forma
livre para a participacédo nesta pesquisa.

Agradecemos a sua autorizacdo e colocamo-nos a disposicdo para
esclarecimentos adicionais. Sempre que necessario, vocé podera entrar em
contato com o pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato Gomes, (47)
991022638, ou com a orientadora, Profa. Dra. Marimar da Silva, pelo telefone
(48)99924-8285, email marimar.silva@ifsc.edu.br. Caso suas duvidas ndo sejam
resolvidas pela pesquisadora ou seus direitos sejam negados, vocé pode recorrer
ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH-UFSC) no Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°
222, Trindade, Florianopolis. Telefone para contato: (48) 3721-6094.

“‘Declaro que, apds convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter
entendido o que me foi explicado, consinto em participar do presente Projeto de
Pesquisa.”

Palhoca, de de 2019.

Assinatura do Participante (docente)

Assinatura do(a) Pesquisador(a)



Nome do Pesquisador Responsavel: Marimar da Silva
IFSC/Campus Florianépolis-Continente

CEP: 88075-010

Telefone Institucional: (48) 3877-8419

E-mail: http://continente.ifsc.edu.br

Telefone pessoal da pesquisadora: (48) 99924-8285

E-mail institucional da pesquisadora: marimar.silva@ifsc.edu.br

Nome do Pesquisador Principal: Eduardo Alexandre Cazionato Gomes.

E-mail: eduardogomes@univali.br
Telefone pessoal do pesquisador: (47) 991022638
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APENDICE C
TCLE (Intérprete de Libras)

MINISTERIO DA EDUCACAO
Secretaria de Educacéo Profissional e Tecnoldgica
Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina
Mestrado Profissional em Educagéo Profissional e Tecnoldgica em Rede Nacional (PROFEPT)
Centro de Referéncia em Formac&o e EAD (Cerfead)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada: ensino e
aprendizagem de fotografia: um estudo de caso com alunos Surdos no Curso
Técnico de Comunicacéo Visual, Integrado ao Ensino Médio, no Campus Palhoca
Bilingue/IFSC, desenvolvida pelo pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato
Gomes, sob orientacdo da Prof® Dra. Marimar da Silva, para o curso de PoOs-
Graduacao stricto sensu, Mestrado Profissional em Educacdo Profissional e
Tecnoldgica em Rede Nacional, realizado junto ao Centro de Referéncia em
Formacéo e EAD (CERFEAD) do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC).

Este pesquisador vai realizar um estudo de caso com alunos Surdos, na
disciplina de fotografia, no intuito de analisar os conhecimentos técnicos
especificos desenvolvidos nas aulas de fotografia aplicada a comunicacao visual.

Além disso, serad desenvolvida mediante as informacfes obtidas com o
estudo, uma sequéncia didatica para disciplina de fotografia, voltada para alunos
Surdos, numa perspectiva Bilingue (Libras/portugués), de modo a proporcionar
maior aplicacdo das técnicas fotogréaficas, voltadas para area, possibilitando aos
estudantes uma maior autonomia no processo de producdo da imagem,
estreitando a distancia entre o que se aprende no curso e 0 que se pratica no
mundo do trabalho.

Vale destacar que o curso de Comunicacao Visual, bem como a disciplina
de fotografia, faz parte das profissées ligadas a area da induastria criativa, da
cidade de Floriandpolis conforme sugere pesquisas da Federacdo das Industrias
de Santa Catarina (FIESC,2018).

Sendo assim, busca-se estudar a inclusdo do aluno Surdo na educacéao
profissional e tecnoldgica em fotografia, que possui diferentes areas de atuacao,
sendo uma delas a proposta pelo projeto pedagogico do curso.

Portanto, a presente pesquisa busca compreender, desenvolver e aplicar
uma sequéncia didatica com contetudo especifico, dindmicas com producao de
imagens e utilizacdo de video aulas, que possibilitem ao aluno Surdo progresso no
percurso da Educacéo Profissional e Tecnoldgica. Este projeto foi submetido e
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aprovado por um Comité de Etica em Pesquisa (CEP), por meio da Plataforma
Brasil, conforme protocolo Numero CAAE: 12255319.7.0000.0121 com parecer:
3.437.738.

CEP é um colegiado interdisciplinar e independente, de relevancia publica,
de caréater consultivo, deliberativo e educativo, criado para defender os interesses
dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos. Esta pesquisa foi
submetida ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH) da
Universidade Federal de Santa Catarina, cujas informac¢@es de contato sdo: Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°®
222, Trindade, Florianopolis. Homepage: http://cep.ufsc.br/ Telefone: (48) 3721-
6094.

A participagdo nesta pesquisa nao traz complicacdes legais e o0s
procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na Pesquisa com Seres
Humanos, conforme estabelecido na Resolucdo 510/16 do Conselho Nacional de
Saude que trata dos principios éticos e da protecdo aos participantes de
pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais. No caso dessa pesquisa proposta o
risco € minimo. Alguma questao especifica da entrevista (informacdes basicas e
padronizadas sobre a Cultura, Comunidade Surda e a Libras, a insercdo como
Surdo em sala e estratégias de ensino que possibilitam aprendizagem), estimada
em 30 minutos, pode, eventualmente, causar algum mal-estar/embaraco no
momento de respondé-la. Para reduzir esse risco, ndo havera nenhuma questao
obrigatéria para ser respondida e que impeca o0 pesquisado de acessar a pergunta
seguinte.

Em relacdo as aulas da sequéncia didatica estimadas em quatro encontros,
sendo quatro horas cada, com intervalo de 20 minutos a cada duas horas. O risco
também é minimo, pois sera realizada s6 com alunos Surdos, com a presenca do
pesquisador e a sua presenca enquanto intérprete de Libras, indicado pela
Instituicdo de Ensino e com suas devidas autorizacdes, respeitando todas as
peculiaridades da sua profissdo, bem como as pausas e revezamentos, inerentes
a profissao, referentes ao periodo que estiver participando da traducdo nas aulas
da sequéncia didatica.

A sua presenca enquanto intérprete de Libras na oficina visa, nesse
sentido, assegurar ao discente direito de autonomia e de liberdade para fazer ou
nao qualquer atividade proposta e sinalizar o nivel de dificuldade das atividades
e/ou a necessidade de intervalo além do previsto, uma pausa de 20 minutos, apos
duas aulas iniciais da oficina.

Vocé tem a liberdade de se recusar a participar ou de desistir a qualquer
momento, sem qualquer prejuizo. No entanto, solicitamos sua colaboracdo para
gue possamos obter melhores resultados na pesquisa.

A sua participagcdo na pesquisa abrange a entrevista e a traducdo e
interpretacédo de Libras nas oficinas acima descritas. As informac¢des obtidas por
meio da coleta de dados serdo utilizadas para alcancgar o objetivo acima proposto
e a producdo de trabalhos académicos, resguardando sua identidade.
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Vocé nao terd nenhum tipo de despesa para participar deste estudo, bem
como néo recebera nenhum tipo de pagamento em funcéo de sua participagéo.

Terd o direito de ser indenizado por eventuais danos decorrente da
pesquisa, nos termos da Lei. Além disso, fica garantido o seu acesso aos
resultados da pesquisa, ao ressarcimento de despesas dela decorrentes, quando
houver, e acesso ao registro do consentimento quando solicitado.

Entretanto, esperamos que futuramente os resultados deste estudo sejam
usados em beneficio de outras pessoas, uma vez que ha exigéncia que ao final do
curso os alunos elaborem um produto educacional e pretendemos elaborar uma
sequéncia didatica sobre fotografia aplicada a Comunica¢do Visual voltada para
alunos Surdos, na Educacdo Profissional e Tecnolégica (EPT), de modo a
contribuir para a inclusdo, permanéncia e éxito de Surdos na EPT. Quaisquer
publicacdes que resultarem desta pesquisa manterdo a garantia de sigilo e
preservacao da identidade e a privacidade dos participantes.

Informamos ainda que vocé recebera uma via, de igual teor deste
documento, assinada pelo participante de pesquisa (ou seu representante legal) e
pelo pesquisador, e que sera rubricada em todas as paginas por ambos.

Apoés esses esclarecimentos, solicitamos o0 seu consentimento de forma
livre para a participacédo nesta pesquisa.

Agradecemos a sua autorizacdo e colocamo-nos a disposicdo para
esclarecimentos adicionais. Sempre que necessario, vocé podera entrar em
contato com o0 pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato Gomes, (47)
991022638, ou com a orientadora, Profa. Dra. Marimar da Silva, pelo telefone
(48)99924-8285, email marimar.silva@ifsc.edu.br. Caso suas duvidas nao sejam
resolvidas pela pesquisadora ou seus direitos sejam negados, vocé pode recorrer
ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH-UFSC) no Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°
222, Trindade, Floriandpolis. Telefone para contato: (48) 3721-6094.

“‘Declaro que, apds convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter
entendido o que me foi explicado, consinto em participar do presente Projeto de
Pesquisa.”

Palhoca, de de 2019.

Assinatura do Participante (intérprete)

Assinatura do(a) Pesquisador(a)



Nome do Pesquisador Responsavel: Marimar da Silva
IFSC/Campus Florianépolis-Continente

CEP: 88075-010

Telefone Institucional: (48) 3877-8419

E-mail: http://continente.ifsc.edu.br

Telefone pessoal da pesquisadora: (48) 99924-8285

E-mail institucional da pesquisadora: marimar.silva@ifsc.edu.br

Nome do Pesquisador Principal: Eduardo Alexandre Cazionato Gomes.

E-mail: eduardogomes@univali.br
Telefone pessoal do pesquisador: (47) 991022638
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APENDICE D
TCLE (Responsavel Legal)

_MINISTERIO DA EDUCACAO
Secretaria de Educacao Profissional e Tecnologica
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina
Mestrado Profissional em Educacéo Profissional e Tecnolégica em Rede Nacional (PROFEPT)
Centro de Referéncia em Formacéo e EAD (Cerfead)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Seu filho (a) esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada:
ensino e aprendizagem de fotografia: um estudo de caso com alunos Surdos no
Curso Técnico de Comunicacéo Visual, Integrado ao Ensino Médio, no Campus
Palhoca Bilingue/IFSC, desenvolvida pelo pesquisador Eduardo Alexandre
Cazionato Gomes, sob orientacéo da Prof2 Dra. Marimar da Silva, para o curso de
Pos-Graduacao stricto sensu, Mestrado Profissional em Educacédo Profissional e
Tecnoldgica em Rede Nacional, realizado junto ao Centro de Referéncia em
Formacéo e EAD (CERFEAD) do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC).

Este pesquisador vai realizar um estudo de caso com alunos Surdos, na
disciplina de fotografia, no intuito de analisar os conhecimentos técnicos
especificos desenvolvidos nas aulas de fotografia aplicada a comunicacao visual.

Além disso, serad desenvolvida mediante as informacfes obtidas com o
estudo, uma sequéncia didatica para disciplina de fotografia, voltada para alunos
Surdos, numa perspectiva Bilingue (Libras/portugués), de modo a proporcionar
maior aplicacdo das técnicas fotogréaficas, voltadas para area, possibilitando aos
estudantes uma maior autonomia no processo de producdo da imagem,
estreitando a distancia entre o que se aprende no curso e 0 que se pratica no
mundo do trabalho.

Vale destacar que o curso de Comunicacao Visual, bem como a disciplina
de fotografia, faz parte das profissbes ligadas a area da industria criativa, da
cidade de Floriandpolis conforme sugere pesquisas da Federacdo das Industrias
de Santa Catarina (FIESC,2018).

Sendo assim, busca-se estudar a inclusdo do aluno Surdo na educacéao
profissional e tecnoldgica em fotografia, que possui diferentes areas de atuacéo,
sendo uma delas a proposta pelo projeto pedagogico do curso.

Portanto, a presente pesquisa busca compreender, desenvolver e aplicar
uma sequéncia didatica com contetudo especifico, dindmicas com producédo de
imagens e utilizacdo de video aulas, que possibilitem ao aluno Surdo progresso no
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percurso da Educacdo Profissional e Tecnoldgica. Este projeto foi submetido e
aprovado por um Comité de Etica em Pesquisa (CEP), por meio da Plataforma
Brasil, conforme protocolo Numero CAAE: 12255319.7.0000.0121 com parecer:
3.437.738.

CEP é um colegiado interdisciplinar e independente, de relevancia publica,
de caréater consultivo, deliberativo e educativo, criado para defender os interesses
dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos. Esta pesquisa foi
submetida ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH) da
Universidade Federal de Santa Catarina, cujas informacdes de contato sao: Prédio
Reitoria II, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°
222, Trindade, Florianopolis. Homepage: http://cep.ufsc.br/ Telefone: (48) 3721-
6094.

A participagdo nesta pesquisa ndo traz complicacbes legais e o0s
procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética ha Pesquisa com Seres
Humanos, conforme estabelecido na Resolucdo 510/16 do Conselho Nacional de
Saude que trata dos principios éticos e da protecdo aos participantes de
pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais.

No caso dessa pesquisa proposta o risco € minimo. Alguma questao
especifica da entrevista (informacgcOes basicas e padronizadas sobre a Cultura,
Comunidade Surda e a Libras, a insercdo como Surdo em sala e estratégias de
ensino que possibilitam aprendizagem), estimada em 30 minutos, pode,
eventualmente, causar algum mal-estar/embaraco no momento de respondé-la.
Para reduzir esse risco, ndo havera nenhuma questdo obrigatéria para ser
respondida e que impeca 0 pesquisado de acessar a pergunta seguinte.

No caso das aulas da sequéncia didatica estimada em quatro
encontros, sendo quatro horas cada, com intervalo de 20 minutos a cada duas
horas. O risco também é minimo, pois sera realizada sé com alunos Surdos, com
a presenca do pesquisador e um intérprete de Libras, indicado pela Instituicdo de
Ensino. Cabe salientar que durante as aulas da sequéncia didatica, os alunos
serdo participantes e suas producdes serdo documentadas em video e fotos.
Contudo, o pesquisador preservard a identidade destes, utilizando para tal
documentacdo enquadramentos em planos fechados, planos de detalhes e
captura por cima do ombro, que ndo os identificam, destacando apenas seu
processo de producao, sua visdo em relacéo a atividade que esta desenvolvendo
e o resultado fotografico.

A presenca do intérprete de Libras na oficina visa, nesse sentido, assegurar
ao discente direito de autonomia e de liberdade para fazer ou ndo qualquer
atividade proposta e sinalizar o nivel de dificuldade das atividades e/ou a
necessidade de intervalo além do previsto, uma pausa de 20 minutos, apds duas
aulas iniciais da oficina.

Os senhores tém a liberdade de ndo permitirem a participacdo do seu
filho(a), recusando a participacao dele (a), ou fazendo-o (a) a desistir a qualquer
momento, sem qualquer prejuizo. No entanto, solicitamos sua colaboracdo e
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autorizagcdo para que seu filho (a) participe, para que possamos obter melhores
resultados na pesquisa

A participagdo do seu filho (a) na pesquisa abrange a entrevista e as
oficinas acima descritas. As informacdes obtidas por meio da coleta de dados
serdo utilizadas para alcancar o objetivo acima proposto e a producédo de
trabalhos académicos, resguardando sua identidade.

Seu filho (a) n&o tera nenhum tipo de despesa para participar deste estudo,
bem como ndo receberd nenhum tipo de pagamento em funcdo de sua
participagao.

Ele (a) terd o direito de ser indenizado por eventuais danos decorrente da
pesquisa, nos termos da Lei. Além disso, fica garantido o seu acesso aos
resultados da pesquisa, ao ressarcimento de despesas dela decorrentes, quando
houver, e acesso ao registro do consentimento quando solicitado.

Entretanto, esperamos que futuramente os resultados deste estudo sejam
usados em beneficio de outras pessoas, uma vez que ha exigéncia que ao final do
curso os alunos elaborem um produto educacional e pretendemos elaborar uma
sequéncia didatica sobre fotografia aplicada a Comunicacdo Visual voltada para
alunos Surdos, na Educacdo Profissional e Tecnolégica (EPT), de modo a
contribuir para a inclusdo, permanéncia e éxito de Surdos na EPT.

Quaisquer publicacdes que resultarem desta pesquisa manterdo a garantia
de sigilo e preservacao da identidade e a privacidade dos participantes.

Informamos ainda que os senhores receberdo uma via, de igual teor deste
documento, com suas assinaturas como responsaveis e pelo pesquisador e que
sera rubricada em todas as paginas por ambos.

Apés esses esclarecimentos, solicitamos o0 seu consentimento de forma
livre para a participacdo nesta pesquisa.

Agradecemos a sua autorizacdo e colocamo-nos a disposicao para
esclarecimentos adicionais. Sempre que necessario vocé podera entrar em
contato com o0 pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato Gomes, (47)
991022638, ou com a orientadora, Profa. Dra. Marimar da Silva, pelo telefone
(48)99924-8285, email marimar.silva@ifsc.edu.br. Caso suas duvidas ndo sejam
resolvidas pela pesquisadora ou seus direitos sejam negados, vocé pode recorrer
ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH-UFSC) no Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°
222, Trindade, Florianépolis. Telefone para contato: (48) 3721-6094.

“‘Declaro que, ap6s convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter
entendido o que me foi explicado, estar ciente do presente Projeto de Pesquisa.”

Palhoca, de de 2019.

Assinatura dos pais ou responsavel legal



Assinatura do(a) Pesquisador(a)

Nome do Pesquisador Responsavel: Marimar da Silva
IFSC/Campus Floriandpolis-Continente

CEP: 88075-010

Telefone Institucional: (48) 3877-8419

E-mail: http://continente.ifsc.edu.br

Telefone pessoal da pesquisadora: (48) 99924-8285

E-mail institucional da pesquisadora: marimar.silva@ifsc.edu.br

Nome do Pesquisador Principal: Eduardo Alexandre Cazionato Gomes.

E-mail: eduardogomes@univali.br
Telefone pessoal do pesquisador: (47) 991022638
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APENDICE E
TALE (Responséavel Legal)

MINISTERIO DA EDUCACAO
Secretaria de Educacéo Profissional e Tecnoldgica
Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina
Mestrado Profissional em Educagéo Profissional e Tecnoldgica em
Rede Nacional (PROFEPT)
Centro de Referéncia em Formacéo e EAD (Cerfead)

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Seu filho (a) esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa intitulada:
ensino e aprendizagem de fotografia: um estudo de caso com alunos Surdos no
Curso Técnico de Comunicacéo Visual, Integrado ao Ensino Médio, no Campus
Palhoca Bilingue/IFSC, desenvolvida pelo pesquisador Eduardo Alexandre
Cazionato Gomes, sob orientacdo da Prof2 Dra. Marimar da Silva, para o curso de
Pos-Graduacao stricto sensu, Mestrado Profissional em Educacédo Profissional e
Tecnoldgica em Rede Nacional, realizado junto ao Centro de Referéncia em
Formacéo e EAD (CERFEAD) do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC).

Este pesquisador vai realizar um estudo de caso com alunos Surdos, na
disciplina de fotografia, no intuito de analisar os conhecimentos técnicos
especificos desenvolvidos nas aulas de fotografia aplicada a comunicacao visual.

Além disso, serad desenvolvida mediante as informacfes obtidas com o
estudo, uma sequéncia didatica para disciplina de fotografia, voltada para alunos
Surdos, numa perspectiva Bilingue (Libras/portugués), de modo a proporcionar
maior aplicacdo das técnicas fotogréaficas, voltadas para area, possibilitando aos
estudantes uma maior autonomia no processo de producdo da imagem,
estreitando a distancia entre o que se aprende no curso e 0 que se pratica no
mundo do trabalho.

Vale destacar que o curso de Comunicacao Visual, bem como a disciplina
de fotografia, faz parte das profissées ligadas a area da induastria criativa, da
cidade de Floriandpolis conforme sugere pesquisas da Federacdo das Industrias
de Santa Catarina (FIESC,2018).

Sendo assim, busca-se estudar a inclusdo do aluno Surdo na educacéao
profissional e tecnoldgica em fotografia, que possui diferentes areas de atuacao,
sendo uma delas a proposta pelo projeto pedagogico do curso.

Portanto, a presente pesquisa busca compreender, desenvolver e aplicar
uma sequéncia didatica com contetudo especifico, dinAmicas com producdo de
imagens e utilizacdo de video aulas, que possibilitem ao aluno Surdo progresso no
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percurso da Educacgéo Profissional e Tecnoldgica. Este projeto foi submetido e
aprovado por um Comité de Etica em Pesquisa (CEP), por meio da Plataforma
Brasil, conforme protocolo Numero CAAE: 12255319.7.0000.0121 com parecer:
3.437.738.

CEP é um colegiado interdisciplinar e independente, de relevancia publica,
de caréater consultivo, deliberativo e educativo, criado para defender os interesses
dos participantes da pesquisa em sua integridade e dignidade e para contribuir no
desenvolvimento da pesquisa dentro de padrdes éticos. Esta pesquisa foi
submetida ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH) da
Universidade Federal de Santa Catarina, cujas informacdes de contato sao: Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°®
222, Trindade, Florianopolis. Homepage: http://cep.ufsc.br/ Telefone: (48) 3721-
6094.

A participagdo nesta pesquisa ndo traz complicacbes legais e o0s
procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na Pesquisa com Seres
Humanos, conforme estabelecido na Resolucdo 510/16 do Conselho Nacional de
Saude que trata dos principios éticos e da protecdo aos participantes de
pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais.

No caso dessa pesquisa proposta o risco € minimo. Alguma questdo
especifica da entrevista (informagcOes basicas e padronizadas sobre a Cultura,
Comunidade Surda e a Libras, a insercdo como Surdo em sala e estratégias de
ensino que possibilitam aprendizagem), estimada em 30 minutos, pode,
eventualmente, causar algum mal-estar/embaraco no momento de respondé-la.
Para reduzir esse risco, ndo haverd nenhuma questdo obrigatoria para ser
respondida e que impeca 0 pesquisado de acessar a pergunta seguinte.

No caso das aulas da sequéncia didatica estimada em quatro encontros,
sendo quatro horas cada, com intervalo de 20 minutos a cada duas horas. O risco
também é minimo, pois sera realizada s6 com alunos Surdos, com a presenca do
pesquisador e um intérprete de Libras, indicado pela Instituicdo de Ensino. Cabe
salientar que durante as aulas da sequéncia didatica, os alunos seréo
participantes e suas producdes serdo documentadas em video e fotos. Contudo,
0 pesquisador preservara a identidade destes, utilizando para tal documentacao
enquadramentos em planos fechados, planos de detalhes e captura por cima do
ombro, que ndo os identificam, destacando apenas seu processo de producéo,
sua visdo em relacdo a atividade que estd desenvolvendo e o resultado
fotografico.

A presenca do intérprete de Libras na oficina visa, nesse sentido, assegurar
ao discente direito de autonomia e de liberdade para fazer ou ndo qualquer
atividade proposta e sinalizar o nivel de dificuldade das atividades e/ou a
necessidade de intervalo além do previsto, uma pausa de 20 minutos, ap0s duas
aulas iniciais da oficina.

Os senhores tem a liberdade de nao permitirem a participacdo do seu
filho(a), recusando a participacao dele (a), ou fazendo-o (a) a desistir a qualquer
momento, sem qualquer prejuizo. No entanto, solicitamos sua colaboracdo e
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autorizacdo para que seu filho (a) participe, para que possamos obter melhores
resultados na pesquisa.

A participagdo do seu filho (a) na pesquisa abrange a entrevista e as
oficinas acima descritas. As informacdes obtidas por meio da coleta de dados
serdo utilizadas para alcancar o objetivo acima proposto e a producdo de
trabalhos académicos, resguardando sua identidade.

Seu filho (a) n&o tera nenhum tipo de despesa para participar deste estudo,
bem como ndo receberd nenhum tipo de pagamento em funcdo de sua
participagao.

Ele (a) terd o direito de ser indenizado por eventuais danos decorrente da
pesquisa, nos termos da Lei. Além disso, fica garantido o seu acesso aos
resultados da pesquisa, ao ressarcimento de despesas dela decorrentes, quando
houver, e acesso ao registro do consentimento quando solicitado.

Entretanto, esperamos que futuramente os resultados deste estudo sejam
usados em beneficio de outras pessoas, uma vez que ha exigéncia que ao final do
curso os alunos elaborem um produto educacional e pretendemos elaborar uma
sequéncia didatica sobre fotografia aplicada a Comunicacao Visual voltada para
alunos Surdos, na Educacdo Profissional e Tecnolégica (EPT), de modo a
contribuir para a inclusdo, permanéncia e éxito de Surdos na EPT.

Quaisquer publicacdes que resultarem desta pesquisa manterdo a garantia
de sigilo e preservacao da identidade e a privacidade dos participantes.

Informamos ainda que os senhores receberdo uma via, de igual teor deste
documento, com suas assinaturas como responsaveis e pelo pesquisador e que
sera rubricada em todas as paginas por ambos.

Apoés esses esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma
livre para a participacdo nesta pesquisa.

Agradecemos a sua autorizacdo e colocamo-nos a disposicao para
esclarecimentos adicionais. Sempre que necessario vocé podera entrar em
contato com o0 pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato Gomes, (47)
991022638, ou com a orientadora, Profa. Dra. Marimar da Silva, pelo telefone
(48)99924-8285, email marimar.silva@ifsc.edu.br. Caso suas duvidas ndo sejam
resolvidas pela pesquisadora ou seus direitos sejam negados, vocé pode recorrer
ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH-UFSC) no Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°
222, Trindade, Florianépolis. Telefone para contato: (48) 3721-6094.

“‘Declaro que, apds convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter
entendido o que me foi explicado, estar de acordo, autorizando a participacdo do
meu filho na presente pesquisa.”

Palhoca, de de 2019.

Assinatura dos pais ou responsavel legal
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Assinatura do(a) Pesquisador(a)

Nome do Pesquisador Responsavel: Marimar da Silva
IFSC/Campus Floriandpolis-Continente

CEP: 88075-010

Telefone Institucional: (48) 3877-8419

E-mail: http://continente.ifsc.edu.br

Telefone pessoal da pesquisadora: (48) 99924-8285

E-mail institucional da pesquisadora: marimar.silva@ifsc.edu.br

Nome do Pesquisador Principal: Eduardo Alexandre Cazionato Gomes.
E-mail: eduardogomes@univali.br
Telefone pessoal do pesquisador: (47) 991022638
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APENDICE F

Termo de Autorizacdo de Uso de Imagem

_MINISTERIO DA EDUCACAO
Secretaria de Educacao Profissional e Tecnologica
Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina
Mestrado Profissional em Educacéo Profissional e Tecnolégica em Rede Nacional (PROFEPT)
Centro de Referéncia em Formacéo e EAD (Cerfead)

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Vocé esta sendo convidado(a) a participar da pesquisa intitulada: ensino e
aprendizagem de fotografia: um estudo de caso com alunos Surdos no Curso
Técnico de Comunicacédo Visual, Integrado ao Ensino Médio, no Campus Palhoca
Bilingue/IFSC, desenvolvida pelo pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato
Gomes, sob orientagdo da Profa. Dra. Marimar da Silva, para o curso de Pos-
Graduacao stricto sensu, Mestrado Profissional em Educacéo Profissional e
Tecnoldgica em Rede Nacional, realizado junto ao Centro de Referéncia em
Formacéo e EAD (CERFEAD) do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC).

Este pesquisador vai realizar um estudo de caso com alunos Surdos, na
disciplina de fotografia, no intuito de analisar 0os conhecimentos técnicos
especificos desenvolvidos nas aulas de fotografia aplicada a comunicacao visual.

Além disso, serad desenvolvida mediante as informacfes obtidas com o
estudo, uma sequéncia didatica para disciplina de fotografia, voltada para alunos
Surdos, numa perspectiva Bilingue (Libras/portugués), de modo a proporcionar
maior aplicacdo das técnicas fotogréaficas, voltadas para area, possibilitando aos
estudantes uma maior autonomia no processo de producdo da imagem,
estreitando a distancia entre o que se aprende no curso e 0 que se pratica no
mundo do trabalho.

Sendo assim, busca-se estudar a inclusdo do aluno Surdo na educacéao
profissional e tecnoldgica em fotografia, que possui diferentes areas de atuacao,
sendo uma delas a proposta pelo projeto pedagogico do curso.

Portanto, a presente pesquisa busca compreender, desenvolver e aplicar
uma sequéncia didatica com contetudo especifico, dindmicas com producédo de
imagens e utilizacdo de video aulas, que possibilitem ao aluno Surdo progresso no
percurso da Educacdo Profissional e Tecnolégica. Este projeto foi submetido e
aprovado por um Comité de Etica em Pesquisa (CEP), por meio da Plataforma
Brasil, conforme protocolo Numero CAAE: 12255319.7.0000.0121 com parecer:
3.437.738.
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A participagdo nesta pesquisa ndo traz complicacdes legais e o0s
procedimentos utilizados obedecem aos critérios da ética na Pesquisa com Seres
Humanos, conforme estabelecido na Resolucdo 510/16 do Conselho Nacional de
Saude que trata dos principios éticos e da protecdo aos participantes de
pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais.

No caso das aulas da sequéncia didatica estimada em quatro encontros,
sendo quatro horas cada, com intervalo de 20 minutos a cada duas horas. O risco
também é minimo, pois seré realizada s6 com alunos Surdos, com a presenca do
pesquisador e a sua presenca enquanto intérprete de Libras, indicado pela
Instituicdo de Ensino e com suas devidas autorizagdes, respeitando todas as
peculiaridades da sua profissdo, bem como as pausas e revezamentos, inerentes
a profissdo, referentes ao periodo que estiver participando da traducdo nas aulas
da sequéncia didatica.

A sua presenga enquanto intérprete de Libras na oficina visa, nesse
sentido, assegurar ao discente direito de autonomia e de liberdade para fazer ou
nao qualquer atividade proposta e sinalizar o nivel de dificuldade das atividades
e/ou a necessidade de intervalo além do previsto, uma pausa de 20 minutos, apos
duas aulas iniciais da oficina.

Diante do exposto cabe destacar que a aula sera gravada em audiovisual, e
vocé aparecera junto ao professor/pesquisador e para tanto solicitamos sua
autorizacdo de uso de imagem, para que o material possa ser disponibilizado
posteriormente, como video aulas, possibilitando que os alunos participantes
possam rever o conteudo das oficinas bem como outros alunos tenham acesso no
futuro ao material produzido.

Estando de acordo, deixamos claro que vocé tem a liberdade de se recusar
a participar ou de desistir a qualquer momento, sem qualquer prejuizo. No entanto,
solicitamos sua colaboracdo para que possamos obter melhores resultados na
pesquisa.

Vocé nao terd nenhum tipo de despesa para participar deste estudo, bem
como nao recebera nenhum tipo de pagamento em funcéo de sua participacao.

Informamos ainda que vocé receberd uma via, de igual teor deste
documento, assinada pelo participante de pesquisa (ou seu representante legal) e
pela pesquisadora, e que sera rubricada em todas as paginas por ambos.

Apds esses esclarecimentos, solicitamos o0 seu consentimento de forma
livre para a participacdo nesta pesquisa.

Agradecemos a sua autorizacdo e colocamo-nos a disposicdo para
esclarecimentos adicionais. Sempre que necessario vocé poderd entrar em
contato com o0 pesquisador Eduardo Alexandre Cazionato Gomes, (47)
991022638, ou com a orientadora, Profa. Dra. Marimar da Silva, pelo telefone
(48)99924-8285, e mail marimar.silva@ifsc.edu.br. Caso suas duvidas ndo sejam
resolvidas pela pesquisadora ou seus direitos sejam negados, vocé pode recorrer
ao Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos (CEPSH-UFSC) no Prédio
Reitoria Il, 4°andar, sala 401, localizado na Rua Desembargador Vitor Lima, n°
222, Trindade, Florianépolis. Telefone para contato: (48) 3721-6094.
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Eu, ,
portador do RG n° , residente e domiciliado no
endereco declaro
que, apos convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter entendido o que
me foi explicado, consinto em autorizar o uso de minha imagem nesta pesquisa e
nos produtos educacionais desenvolvidos por este pesquisador no decorrer deste
projeto.

Palhoca, / /

Assinatura do(a) Intérprete de Libras



APENDICE G

Sequéncia de Slides de Apoio a Oficina 1

Fotografia de Produtos
aplicada & comunicagio
visual

iluminaic ,

semelhante.
Técnicas para producio de imagens de
produtos opacos, translicidos
transparentes

—

Enfatizando qualidades do
material...

Imagem lustrativa

Fotdmetro: medir a luz do flash

i * Lz

- oM box- |

Verniz para tirar brilhos e dar
aspecto gelado aos produtos

« Veriz fxador fosco
- Diminui os reflexos.

+ Apligue com no minimo 30
em de distdncis.

Transparentes: produtos que defem passar luz,
imagem stravés de sus superficie

v

25 26

Acessorios de iluminagdo

s 43 e s Bk g0

i
asien brancs

- Na fotografiz utilzamos diversos tipos de

mas & importante perceber que um
mesmo esquema de luz pode ser aplicado em
diferentes produtos, desde que tenha caracteristica

Regulagens basicas da cdmera

- A fotografia de produto requer uma boa
compreensdo dos diferentes acessérios de
estidio e seus efeitos de luz, sombras e
brilhos.

Regulagens Basicas da CAmera para
fotografia de produto
* F:16,11
- T:1/125
* WB: Flash
* IS0 100

et aengacs cosen

Como aplicar o verniz?

Huminogze da backligd

Eatomerra no unds

g da bace coca o

[ ——

27

. + Giicerina com dgua 50%/50%
Criando gotas: - Ds um sspecto gelado
+ Desperta a vontade de beber

Tarefa de casa

* Parte 1: Busque na Internet referéncias de
imagens de produtos opacos, transldcidos &
transparentes ambientados.

- Parte 2: Salve as imagens selecionadas em seu
celular para usé-las na préxima aula

Fotografias de produto com péssima
qualidade

- hup/ffotos

WB - Flash

Montagem do set e fungdo de cada luz

9 10 11 12
. Produtos Opacos (opacos brancos, perolizados &
Como ligar e regular o flash coloridos)
NZo deixam passar luz & nem imagem
pottncla. 2
y ‘
——— A A
e Como iuminar ?
Upa st WPk
Soft Bax 3 45"
g Flacas de Tsopor
wosesao
13 14 15 16
- Translicidos: produtos que deixam passar luz,
mas n3o deixam passar imagem através de sua Ser
superficie - WB: Flazh
(] = - Soft box comoluz
i { principal 3 45
( (O | (] « Backlight —luz
4 parao
w - Piacas de Inopor
A com luz de
‘ =] T
L v
= 2 .
> - =
< . - 5 1 .
17 18 19 20

Deixando a garrafa com aspecto
gelado

A

-
-

Tarefa de casa: sugestdo de sites

- hetps:fjwaw naturs com bec/cuidados-

cios/banho/sabonstes

+ huug/fwww diegofoto. com e/
+ https://newtonmedeiros com br/itemy/simentos/
+ hup/ftonygenerico,com bo/advertising/

WAMBPODGKKLAHRVTSKDE-

kenG t00AVD BWE

femelhorcom be/wp-
comant/uploads/2017/0/068-76 5t

Fonte: Dados da Pesquisa (2020)
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APENDICE H

Sequéncia de Slides de Apoio a Oficina 2
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noe® £

Fotografia aplicada & comunicagdo visual

Técnicas para produgdo de fotografia
de comida

Lembrando...Quais areas atuar 2

A importéncia da imagem - fotografia

847«

i #
I 24

Fotografia de Produto x Ecommerce
um realidade

tudo
na fotografia
decomids PO00000
13 14 15
F: 5.6 ou 4 ou 2.8 - menor nitidez, mais Com ou sem ambientacgo? 2 .
desfocads o fundo. Angulo/ altura da camera
. | EXEMPLOS DE ANGULOS
& §
‘
;. hesmsy
i ke e
17 19

21

Use flash com soft box

Luz de Janela

6 [ 1
.' s [~ [T
w D
2 3 4
Regulagens Basicas da cdmera para
Fotografia de Produto x Ecommerce fotografia de comida com flash
- T:1/125
* WB: Flash
- B + 150 100
«
¥ am
Imagem Nustrativa
5 6 7 8
Fotémetro: medir a luz do flash Acessérios de iluminagdo Como ligar e regular o flash
X s
( - Rateto Pranencn - Parta
B et
uga e destga |
St b1z e e g
* loea v ki el b e g tan
modantorn
9 10 11 12

Qual diafragma usar?

Aimagem tem que atrair o
consumidor

23

F:22 ou 16 ou 11 - mais nitidez em

20
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A melhor foto sugere o produto
melhor

© objetivo de uma fotografia de gastronomia & que o

As pessoas escolhem os produtos por
causa da fotografia da embalagem.

g

alimento & 3

25

33

LEO CARVALHO

37

4

49

imaginagio, sentir o sabor,

Segue abaixo minhas 8 regras para fotografar comida:

Sem ambientagdo

w3, o cheiro do

experiéncia que el pode vivenciar

comendo tal produto.

26

E 0 que & mise en place? ( por em ordem)

M en ploce & 3 cegantzsgto das
Slmentos e ce tudo cue ocerca
Gurane 12 preparacio

Com ambienta¢do

A

s

38

Macarronada

Sugestdes de Montagem

Escolha o fundo, os pratos,

os detalhes que serdo
usados na foto

plancjamento.

CENOGRAFIAS QUE USAREMOS

Mise en place  por em ordem)

talheres, 05 omamentas € todos

£ muito importante ter um bom

Fazem a diferena na percepgio de qualidade e valor
regado da marca da empres

28

Importante

Sobremesa
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Sequéncia de Slides de Apoio a Oficina 3
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Fotografia aplicada & comunicag3o visual

Técnicas para produgdo de fotografia
de Splash

0O que é splash?

* Se pegarmos o dicionario do inglés
para o portugués vamos encontrar:

« respingo; mancha; pingo, salpico; som
de um objeto a cair na dgua ou em
outro liguido.

* enlamear; salpicar; respingar; pingar;
chapinhar; destacar-se ,0 barulho da
batida numa superficie liquida.

Para que serve o splash?

+ Todo mundo jé viu aquele comercial de leite,
de 3gua mineral ou de achocolatado, onde
tem um copo e um liquido que transborda
num efeito de movimento. Pois &, este é 0
famoso Splash.

21

0 splash na publicidade...

22

L)

Quando surgiu a técnica?

* Atécnica foi desenvolvida antes da Segunda
Guerra Mundial pelo cientista e fotégrafo do
Massachusetts Institute of Technology (MIT),
de Boston, Harold Edgerton.

0 grande fotdgrafo do splash:
Tony Genérico

Tipos de splash

o mamento em que o
cuba atinge 3 gua e causs o
splash,

Baixo Impacto:
- Quando utilzamos gotas &
liquidos e menor impacto
para_atingirem de forma
sae o obEo

pelo
simpies controle do fluxo do
liquido & aproveitando das
vantagens  hidrodinmicas
e piente
apropriado
. importantes: 3
siturs de que se deia 0
fido cair, a quantidade de
gua e 3 nawrem da
sperfiie & o design do
recipiente em que e 3

Harold Edgerton

Splash (gotas)

e Novembro
'Dia nacional da consciéncia negra

et T

2




ESSA NAO MACHUCA. @

25

Mergulho ou Imers3o:

+ €0 tipo de spish em que

trajeto do produto 3 dentro
do fiquido, ormando bolhas
e desenhos com grande

plas

ARTE E CORACAO
E ALMA, PORQUE

APAGA-LOS?|

Splash na prética...

26

Para ficar perto das gotinhas use filtro

close-up

v

Regulagens Bisicas da cmera para

fotografia splash

. T:1/320
* WB: Flash
- 150 200

28

37 38 39 40
WB regule de acordo com a luz do iy g F a P
flash Acessorios de iluminagdo POTENCIA MINIMA N2 1
- : Fatecawt
o pars e vt  dar o ks
snbotonge
ot no s g aquira -
41 2 43 44
b lluminag&o do morango na colher no
Splash ( gotas Splash baixo impacto (gotas! Splash (gotas 5
plash (gotas ) P pacto (gotas) plash (gotas) splash de alto impacto
* Acessorios: R x * http: om/latest/?offs
* Dedicado ( de preferéncia) €1414440516100
* Lente Macro ou Filtro Close-up. ¥ )
= Recipiente preto ( bandeja) a
* Papel colorido para o fundo
* Conta gotas
* Recipiente para gotejar ( garrafa pet ou sacola) SV R—
* Suporte (para sustentaggo)
45 46 47 48
Set de iluminac3o de splash de E possivel fazer um sensor para o
. x Splash Splash
mergulho ou imers&o splash
+ Para se abter precisiia na hora do dlick existem « Tipo de lluminagio = Um contra luz ou back light que iré ressaltar
circuitos que detectam através de mevimento » Eimportante utilizar uma luz principal que iré splash, danda velume e contorno
& som o momento exato do contato do objeto iluminar 2 parte frontal do objeto guando esse * Fundo preto por vezes ressalta a beleza do
lancado ao liquide , possibilitando uma for opaca. splash
melher captura da “corea” do splash « Produtos transliicidos podem ser clicados com
apenas um back light
gt com s g
iy
i P v ensine com Erfonmicame %
T
8 i 25070 p e
=
49

53

Livros sobre splash do Tony Genérico

ESTUDIO

50

51

52
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Sequéncia de Slides de Apresentacédo da Pesquisa para os Estudantes
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ENBING E APRENDIZAGEM DE FOTOGRAFIA:
UMA BEQUENCIA DIDATICA E DE VIDEO AULAS OE FOTOORAFIA
VOLTADA PARA E TUDANTE S SURDD? DO CURIO TECNICO DE

‘CAMPU3 PALHOGA BILIGUE DO IF5C

Mottrango: £ s
Ortentsdors: P Hrimee ca St
Forantpe, SC Ao e 019 "M

sian oanns (@

Gnon 14
P bl

Fotografia de Produto x Ecommerce

T que
30 ulizam esse rocirso.

B dos conwmidores estio mak prapensas a conskera ou contatar
ma empresa quind ama imagem & mesirada nos resuados de Dusca

o
v

i)

Fotografia de Produto

ks

CRONOGRAMA

3 catambro s cububeo: et & e das s
@ nevemro ¢ Gozamro ce 2018: reicmenti o prad ed Koot
2 Juho 2028 et 3 Gssatacao o 2 erega ol

i
e Pergunta de Pesquisa

‘Gomo integrar o canhecimento tenico @ olniaiectialng ensino & s
‘sprenaizagem de foograna apicada & comunicasdo Vi para
estadanies Surdos do Curso Tecnio de Gomunicasso Visual kegrade

20 Enaing Medio do Campus Painces Blingue FSC

Fotografia de Produto x Ecommerce

¢= i

B (Ctel) ~

Fotografia de Produto

Obrigado!
eduardogomes@univali.br

L

i
i

Justificativa

O Protasso com 100 na economa craiiva em 1ngo dos pokos
tecnaisgics:

O Rego em deserclumento das dreas de Design, Fowgana, Teencioga

2 ntormagao & Arqutetca
O Amplisgio das possilisades de naerdo no mund do raoahe:
a cnatvaace

9 0 universo da magem & democrsico ¢ variada

Fotografia de Produto

- "Uma magen e s que mil paas” Uma foto & capaz de shamar.

steagho do seu piblca 8 garants vaniagens ha hora de Fanamir uma

menzagem.

PRODUTO EDUCACIONAL:
Sequéncia das aulas

= 10 |

Quais areas atuar ?

Fetoam de
Casamarta
Fologam de
Rovo
Fotogara ge
Pk
Flogemde
sy

Fotogars
retnssors

Fotografia de Produto

PRODUTO EDUCACIONAL (3° etapa)
Videoaula de cada conteiido da SD.

> Corta ks propesta i sequnsa SASGS ord s ideo
. comeagorsn, com uracto g e i

o
> Aaua sord ganads em et prtpria comrecics &
s tad. Sends

> Tradagto am orss  (Contrperscs > F5C)
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APENDICE K

Roteiro de Entrevista

ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA ELABORACAO DAS OFICINAS

1) Quando cursou a disciplina de fotografia (ano/semestre)?
2) Vocé sabe para que serve a fotografia na comunicacéo visual?

3) Como deve ser feita uma fotografia de produto para ser aplicada na

comunicacéo visual?

4) Que midias utilizam a fotografia na comunicacéo visual?

5) Qual o papel da iluminacao na fotografia?

6) Para que serve o diafragma, o obturador e o iso na fotografia?

7) As aulas de fotografia eram mais tedricas ou mais praticas? Explique sua

percepcéo.

8) A fotografia aplicada a comunicacdo visual pode ser usada em jornais,
revistas, embalagens, outdoor, busdoor, redes sociais, envelopamento de
veiculos, banners e ecommerce. Vocé gostaria de aprender esse tipo de fotografia

para melhorar sua qualificacao profissional?
Agradeco sua participacéo e espero encontra-lo em nossa oficinal

Obrigado!



227

APENDICE L

Decupagem das Entrevistas na integra

Estudante 1/19 anos
Pergunta 1
Cursou a disciplina em 2016/2

O professor ensinou para minha turma , bem o béasico da fotografia, como fazer
fotos em ambientes externos, de objetos também, muito simples, a gente também
trabalho fotografando pessoas que eram nosso colegas, tem também outros
enquadramentos menores tipo retrato, planos, também plongée, contra plongée
esse angulos para pensar para fotografar objeto, a gente usava bonecos, parecia
reais, pois a fotografia tinha uma qualidade muito grande

Pergunta 2

O objetivo da fotografia pensando na comunicacéo visual € a gente fazer foto de
objetos, de modelos, de bebés, casamentos, entdo, a ideia e vocé sempre puxar
um pouco mais as cores, vocé fazer, pensar desenhos na fotografia, ilustracdo na

fotografia.
Pergunta 3

Pelo que a professora ensinou pra gente, a gente conseguiu aprender como
fotografar objeto, a gente antes ndo sabia como fazer mas ela explicou pra gente,
as regras, a questao de perspectiva, temos que evitar o fundo, com algum traco, o

fundo tem que ser certo, e passar um ar de realidade e ndo uma coisa fake.
Pergunta 4

Eu nao sei 0 que é midia, a gente teve poucas experiéncias, entdo a gente nao viu

muita coisa
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Pergunta 5

A gente sabe que a iluminacdo € muito importante para poder capturar a imagem,
se ndo a gente ndo consegue ver. A gente precisa de luz para aumentar a
gualidade da imagem e deixar a foto mais atraente. A professora nao explicou
nada desses equipamentos de iluminadores, acho que a gente perdeu um pouco
de tempo, e com isso talvez um pouco de contetudo. Mas a gente sabe, porque a
gente sempre vé as pessoas trabalhando com fotografia cheio de iluminadores,

flashs, porque tem que ser mais claro.

Pergunta 6

Ja esqueci muita coisa, gostaria de aprender, relembrar, ndo lembro.
Pergunta 7

A gente ndo chegou a praticar, foram mais explicacbes, a gente mexeu com

materiais, mas pouca coisa.
Pergunta 8

Sim gostaria, de fato eu tenho vontade.

Estudante 2/19 anos

Pergunta 1

2016/2 Mesma turma estudante 1
Pergunta 2

A ideia é a gente treinar uma fotografia aqui no nosso curso, para poder se tornar

profissional nessa area, acho que € isso.

Pergunta 3
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A por exemplo gente pode usar o fundo verde, tem que usar iluminacéo, fazer um
cenario bonito para tirar foto. Sobre fotografar produto, disse: J&, a gente usou

bonecos. A gente também fez stopmotion para eles se movimentar.

Pergunta 4

N&o sei muito de fotografia, eu lembro s6 que a gente tinha enquadramento,
planos.

Pergunta 5

A gente fez os dois, fora e dentro, mais externa. Sobre a luz utilizada disse que

parecia um pouco maior, mais forte.
Pergunta 6

Acho que a professora ndo explicou tudo para a gente, ele falou muito pouco, sé

como ligar a camera, mexer enquadramento, pensar se tem luz ou ndo tem
Pergunta 7

Era mais explicada, expositiva, depois até fazia pratica, mas era mais tempo

explicando.
Pergunta 8

Sim, tenho vontade de aprender.

Estudante 3/18 anos
Pergunta 1

2016/2

Pergunta 2

N&o sei, esqueci ja.
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Pergunta 3

N&o, acho que nao.

Pergunta 4

Eu néo sei

Pergunta 5

Acho que nao

Pergunta 6

Eu esqueci, eu lembrava, mas esqueci
Pergunta 7

A professora explicava mais, era mais explicativa, expositiva.
Pergunta 8

Aham, gostaria.

Estudante 4/19 anos
Pergunta 1

2016/2

Pergunta 2

A gente tem gque pensar no enquadramento, cuidar para nao ter nenhuma falha,

por exemplo balanceamento correto, equilibro na foto.
Pergunta 3

Temos que pensar o ISO que vai deixar mais claro ou mais escuro, temos que
pensar o uso de iluminadores de Led por exemplo ou flash, e ai depois de varias

tentativas escolhe a melhor que foi tirada.
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Pergunta 4

N&o sei

Pergunta 5

A gente trabalhou mais com sol
Pergunta 6

A gente trabalho o zoom, a gente vai fazendo alteragcdo da configuracdo e vai

ficando mais escuro e mais claro.

Pergunta 7

Mais no quadro

Pergunta 8

N&o, mais ou menos, talvez mais nas redes sociais.

Posso complementar? O problema do uso da lampada de Led é o reflexo no olho

da pessoa que ta sendo fotografada

Estudante 5/17 anos
Pergunta 1
2018/1

Quando eu comecei a fazer a disciplina de fotografia era com a prof Daniela, nos
gueriamos muito aprender fazer fotografias com qualidade, mas a gente fez isso
dentro do ifsc, mas a gente queria fazer também em outros lugares da palhoca,
para treinar mais, outras aplicacfes, enquadramentos com angulos diferentes
também com planos diferentes, no céu, no contra plongee, tem varios angulos que
a gente pode aproveitar. A gente conseguiu aprender, eu entendi bem sobre os

enquadramentos, os angulos deram pra desenvolver na disciplina,
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Pergunta 2

A nao sei falar, na verdade assim, a gente aprendeu fotografia pra comunicacéo
visual, porque eu e meus colegas a gente tentou aprender mais sobre fotografia,
por exemplo, tipo, s6, bom acho que a gente aprendeu mais o que a professora

quis nos ensinar, que esta no curriculo que precisa ser ensinado.
Pergunta 3

Bom quando a gente pensa o produto, a gente tem que iluminar bem, tem que
fazer uma foto um pouco mais préxima, pode ter a perspectiva que a pessoa
quiser, depende do fotdégrafo, se ele achar que t4 bom, se a imagem t4 boa ta
clara, ta com uma cor boa, bem posicionada no enquadramento, pode ser um
alimento, uma roupa, um elemento cultura, varias coisas podem ser fotografas,

diferentes dos outros tipos de fotografia.

Pergunta 4

N&o sei explicar, esqueci, tem varios lugares para explicar, mas nao sei explicar.
Pergunta 5

Sim a professora explicou pra gente, a gente conseguiu entender, ela mostrou que
tem que ter uma iluminacédo boa como se fosse uma iluminacao real, ndo pode ser
mais escura , seja na paisagem, na grama , na rua, qualquer coisa, de qualquer

forma vocé precisa fazer a foto ter esse aspecto de 3 D.

Pergunta 6

Acho que sim, ndo lembro muito bem, 100%, algumas coisas eu nao lembro.
Pergunta 7

Em duavida

Pergunta 8

Sim, eu acho legal, tenho interesse em aprender, eu preciso aprender mais, toda

ajuda é bem vinda
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Estudante 6/18 anos
Pergunta 1

2018/1

Pergunta 2

N&o sei dizer
Pergunta 3

Sim a professora ensinou pra gente como se faz essa fotografia da maneira

correta.
Pergunta 4

Como assim, os locais onde a gente aplica a foto? no ifsc, na area externa, a

gente usou laboratério , nas mesas, na area externa do ifsc também.

O intérprete reforcou a pergunta, onde se usa foto para divulgacdo? ela respondeu

gue dai

N&o viram.

Pergunta 5

N&o aprendeu, sO externa.
Pergunta 6

Ano passado a gente aprendeu isso, eu lembro um pouco, mas foi com aquela

camera pequena gue a gente aprendeu entao a gente ndo viu muita coisa
Pergunta 7

A aula foi mais explicativa, tedrica, mas a gente fez atividade no computador e

saiu pelo campus fazendo fotos.
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Pergunta 8

Eu quero.

Estudante 7/24 anos
Pergunta 1
2017/2

Com o professor Gustavo e com a Janai, com ela a gente aprendeu os angulos os
enquadramentos, ela explicou para a gente a regra dos tercos que tem aquelas
linhas. Eu gosto da disciplina de fotografia, a gente consegue pensar o angulo
mais na esquerda, mais na direita, plongée e contra plongée, pode variar a altura

da camera.
Pergunta 2

Sim eu sei, tem diversas informacdes, tem que aprender sobre as regras de como
tirar foto, ndo pode ter nada para atrapalhar a imagem, Tem um célculo, até
arquiteténico, para saber onde fazer enquadramento. A gente tem que pensar a
luz, o sol € bom, porque ndo pode ser escuro, mas as vezes se for contra o sol fica

mais escuro, dai &€ sé mudar o angulo.
Pergunta 3

N&o tenho muito experiéncia, ndo saberia dizer. A gente aprendeu mais ou menos,

a gente praticou algumas coisas.
Pergunta 4

Em diversos materiais, papéis, a gente pode fazer um cenario para bater a foto
pensar os angulos a fotografia, como se fosse essa caneta por exemplo, temos
que pensar os angulos. Tem que pensar as regras de como apresentar a imagem,

as medidas, como se fosse aquela grade, trés quartos.
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O interprete refez a pergunta pela segunda vez sobre onde se aplica a foto, ele

respondeu, ndo, ndo sei, ela ndo falou pra gente, s6 mostrou algumas coisas.
Pergunta 5

Sim tinha iluminacdo, por exemplo pode ser um fundo branco e utilizar uma

iluminagdo que evite sombra.
Pergunta 6

A gente faz a configuracdo da camera para fazer uma captura longa ou com
menos distancia, pensa as cores, as vezes pode ficar muito clara, esbranquicada,
vamos diminuir o brilho, numa qualidade melhor porque se tiver muito alta ndo da

para ver direito. Tem que sempre estar ajustando, diminuindo ou aumentando.
Pergunta 7

Mais tempo de explicacao pela professora.

Pergunta 8

Eu acho que na rede social a gente atinge muitas pessoas, Nas redes sociais €
facil atingir um maior nimero de pessoas, as pessoas se sentem estimuladas,

atraidas pra comprar o produto, as vezes por inveja.

Eu quero sim, vamos tentar € bom ter essas experiencia, vou ver se consigo fazer

uma foto de qualidade seguindo as regras.

Estudante 8/19 anos
Pergunta 1

2018 /1

Pergunta 2

Para que a fotografia? Um profissional quando vai tirar foto de alguém, de um

objeto , uma flor, ele vai pensar o enquadramento certo, ndo pode ter nenhuma
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falha, vamos supor que esse seja 0 objetivo ( deu exemplo do dedo da m&o) dai o

fundo pode ser desfocado, existe varias fotos de combinar uma foto
Pergunta 3

Por exemplo qualquer objeto que eu for fotografar precisa ter iluminagéo, tem que
ter o angulo o equilibro da foto, ndo pode estar desequilibrado , tem o grid, aquela
grade dos trés tercos, que a gente pode utilizar, se for uma externa, tem que
deixar a imagem clara, sem deixar o sol prejudique, com sombra , que por causa

do sol fica muito escuro.
Pergunta 4

N&o sei.

Pergunta 5

A iluminacao € importante para tornar a foto mais atrativa, pois o0 objetivo desse

tipo de foto € atrair o cliente, vocé precisa de uma foto mais chamativa
Pergunta 6

Com luzes, com iluminadores, a gente trabalhou quando a gente estudou historia
em quadrinhos. Agora para trabalhar fotografia de fato, as atividades foram todas
externas, a professora explicou cada mecanismo da fotografia, a grade dos tercos,

0 angulo, entdo a gente fez atividades nesse sentido, essas regulagens.
Pergunta 7

Lembro pouco, ndo lembro muita coisa, acho que aprendemos.
Pergunta 8

Mais explicacfes, mas tedricos, porque a gente tinha aula uma vez por semana, o
periodo inteiro, mas s6 uma aula por semana. A professora sempre explicava as

trés aulas, a Ultima quarta aula ela deixava para fazer atividade.
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Estudante 9/18 anos
Pergunta 1
2017

Foi na disciplina de artes, ai a gente trabalhou com ela no semestre e a cada
semestre encontrava com ela de novo, agora em 2019 ndo tivemos mais
disciplinas com ela, era uma disciplina de artes que a gente fotografava arvore,

agua, enfim, com fundo branco, mas era na disciplina de artes.
Pergunta 2

Eu nunca tive essas experiéncia para saber, em 2017 eu faltei muitas aulas, entao
nao estive presente nas aulas de fotografia, algumas sim, mas mais na parte da
edicdo de imagem, imagem com texto, de video, ai a professora, mandou fazer
varias atividades, mas eu néo participei das aulas, porque estava com problema

na familia, meu avo tinha morrido.
Pergunta 3

E uma lei, tem que ser o fundo branco, por exemplo, ndo pode ser um cenario
como nessa sala, principal que seja branco, o principal que seja branco como
Mercado Livre, as fotos geralmente tiradas em qualquer cenario e qualquer
ambiente, geralmente nédo ficam boas. Eu por exemplo ja fiz uma foto dessas do

celular para vender. E minha méae me falou que geralmente as fotos sédo assim.

A professora mostrou alguns exemplos, como se faz a foto, mandou no moodle,

mas nao explicou muito as regras nao.

Pergunta 4

Eu lembro que eu vi, mas ndo lembro as palavras
Pergunta 5

A gente precisa de iluminadores porque se ndo a imagem fica muito escura, tem
gue ter um fundo branco, fica bem melhor pra ver também, a gente pensa qual o
angulo melhor , da direita ou da esquerda, se tiver varios iluminadores melhor,

porque se tiver muito escuro ndo da pra ver , tem iluminacdo de cima , dos lados
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Pergunta 6
Nunca vi nada, a professora nao explicou pra gente
Pergunta 7

A gente fazia mais pratica, ela ajudava a gente a bater as fotos, dai a professora
ajuda a gente a postar no ambiente virtual pra mandar pra ela

Pergunta 8

Sim, eu quero aprender, aprender aos poucos, com o0 professor ensinando aos
poucos a gente se acostuma ao trabalho. Eu sempre acesso mercado livre, meu

pai também, meus irmaos e dai eu vejo foto de produto.



ANEXO A

Folha de Rosto da Plataforma Brasil

» "’grm FOLHA DE ROSTO PARA PESQUISA ENVOLVENDO SERES HUMANOS
1. Projeto de Pesquisa
ENSING E APRENDIZAGEM DE FOTOGRAFIA: UM ESTUDO DE CASO COM ALUNOS SURDOS NO CURSO TECNICO DE COMUNICAGAO

INTEGRADO AO ENSINO MEDIO NO CAMPUS PALHOGA-BILINGUE/IFSC

ero de

Participantes da Pesquisa: 10

3. Area Temanca

fales

4. Area do Cenhecimento

Grande Arca 7. Ciéncias Humanas

PESQUISADOR RESPONSAVEL

Nome
EDUARDQ ALEXANDRE CAZIONATO GOMES
7. Enderego (Rua, n.%):
0z 599-26 FERRARA PAGANI Ap 604 PALHOCA SANTA CATARINA 88132278
8. Nacionalidade: 9. Telefone: 10. Outro Telefone: 11. Email:
BRASILEIRO 47991022638 eduardogomes@univali.br

Termo de Compromisso: Declaro que conhego e cumprirei 0s requisitos da Resolugao CNS 466/12 e suas complementares. Comprometo-me a
utilizar os
Aceito a
devidamente

sponsabilidades pela condugao cientifica do paramProjeto acima. Tenho ciéncia que essa folha sera anexada ao paramProjeto
sinada por todos os responsaveis e fard parte integrante da documentagao do mesmo.

o JG 1 OY_ 12009

matenais e dados coletados exclusivamente para os fins previstos no protocolo e a publicar os resultados sejam eles favoraveis ou nao. *

INSTITUIGAO PROPONENTE

2. Nome

13. CNPJ:
11.402.887/0004-03

14. Unidade/Orgéo:

16. Outro Telefone:

Terme de Compromisso (do responsdvel pela instituigao ): Declaro que conhego e cumprirei 0s requisitos da Resolugao CNS 466/12 e suas
Complementares e como esta instituigao tem condigoes para o desenvolvimento deste projeto, autonzo sua execugao.
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ANEXO B

Comprovante de Envio a Plataforma Brasil
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE Plataforma
SANTA CATARINA - UFSC %9'01"

COMPROVANTE DE ENVIO DO PROJETO

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ENSINO E APRENDIZAGEM DE FOTOGRAFIA: UM ESTUDO DE CASO COM
ALUNOS SURDOS NO CURSO TECNICO DE COMUNICACAO VISUAL
INTEGRADO AO ENSINO MEDIO NO CAMPUS PALHOCA-BILINGUE/IFSC

Pesquisador: EDUARDO ALEXANDRE CAZIONATO GOMES
Versao: 1
CAAE: 12255319.7.0000.0121

Instituicao Proponente: INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE
SANTA CATARINA

DADOS DO COMPROVANTE

Numero do Comprovante: 042902/2019

Patrocionador Principal: Financiamento Préprio

Informamos que o projeto ENSINO E APRENDIZAGEM DE FOTOGRAFIA: UM ESTUDO DE CASO
COM ALUNOS SURDOS NO CURSO TECNICO DE COMUNICAGCAO VISUAL INTEGRADO AO ENSINO
MEDIO NO CAMPUS PALHOCA-BILINGUE/IFSC que tem como pesquisador responsavel EDUARDO
ALEXANDRE CAZIONATO GOMES, foi recebido para analise ética no CEP Universidade Federal de
Santa Catarina - UFSC em 22/04/2019 as 12:48.

Enderego: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria Il, R: Desembargador Vitor Lima, n° 222, sala 401
Bairro: Trindade CEP: 88.040-400

UF: SC Municipio: FLORIANOPOLIS

Telefone: (48)3721-6094 E-mail: cep.propesq@contato.ufsc.br




ANEXO C

Processo de Tramitagdo do Projeto no Ifsc

23/04/2019 Sistema Integrado de Patriménio, Administragdo e Contratos

Servigo Publico Federal

o MinisTERIO DA EDUCACAO
INSTITUTO FEDERAL DE SANTA CATARINA
INSTITUTO FEDERAL S1STEMA INTEGRADO DE PATRIMONIO, ADMINISTRACAO E CONTRATOS
Eym
PROCESSO B
23292.015501/2019-65
Cadastrado em 23/04/2019
Processo disponivel para recebimento com

codigo de barras/QR Code

Nome(s) do Interessado(s): E-mail: Identificador:
COORDENADORIA DE POS-GRADUAGAO (PROPPI) posifsc@gmail.com 110067
eduardo alexandre cazionato gomes photodugomes@gmail.com

Assunto do Processo: N
231 - PROJETOS DE PESQUISA - PROPOSICAO

Assunto Detalhado:

PROJETO DE PESQUISA: "ENSINO E APRENDIZAGEM DE FOTOGRAFIA: UM ESTUDO DE CASO COM ALUNOS
SURDOS NO CURSO TECNICO DE COMUNICACAO VISUAL INTEGRADO AO ENSINO MEDIO NO CAMPUS
PALHOCABILINGUE/IFSC"

Unidade de Origem: N
COORDENADORIA DE POS-GRADUAGAO (PROPPI) (11.00.67)

Criado Por:
FLAVIA STELA DE ARAUJO LIMA AMORIM

Observagao:
Solicitamos que ap6s o despacho, o processo seja encaminhado a PROPPI, seguindo o fluxo previsto conforme:
http://cpn.ifsc.edu.br/bpm/PROPPI/#diagram/ecd153a8-7021-498b-ae70-cd52a919aa2b

MOVIMENTAGOES ASSOCIADAS

Data Destino Data Destino

DIRETORIA GERAL DO CAMPUS PALHOGA BILINGUE
1.15)

23/04/2019 (41

SIPAC | DTIC - Diretoria de Tecnologia da Informagdo e Comunicagdo - (48) 3877-9000 | Copyright © 2005-2019 -
UFRN - appserver3.srv3instl

https://sipac.ifsc.edu.br/sipac/pr p )_sucesso.jsf 17
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ANEXO D
Autorizagdo de Pesquisa no IFSC PHB

MINISTERIO DA EDUCAGAO ,
SECRETARIA DE EDUCAGAO PROFISSIONAL E TECNOLOGICA
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE SANTA CATARINA

DECLARACAO

Declaro para os devidos fins e efeitos legais que tenho conhecimento da pesquisa intitulada
“ENSINO E APRENDIZAGEM DE FOTOGRAFIA: UM ESTUDO DE CASO COM ALUNOS
SURDOS NO CURSO TECNICO DE COMUNICACAO VISUAL INTEGRADO AO ENSINO
MEDIO NO CAMPUS PALHOCABILINGUE/IFSC”, sob a responsabilidade de EDUARDO
ALEXANDRE CAZIONATO GOMES. Diante da analise da proposta de pesquisa, realizada pela
Pro-Reitoria de Pesquisa, Pos-Graduagao e Inovagdo, autorizo a sua execugao. Esta autorizagdo nao
exime, contudo, a responsabilidade do pesquisador em atender a Resolu¢ao CNS 466/12, de
12/12/2012, e a Resolugdo CNS 510/16, de 07/04/2016 e complementares.

L/ cpo0
i 77 A MR I
L A = QORPO s
74 A o C\—oemme #w“www“’
: / / 7 pror® "‘\\‘_‘:fl" aon &
Clodoaldo Machado

Pro-Reitor de Pesquisa, Pos-Graduacio e Inovacio
Conforme Portaria n°2484 de 05/08/2017

Floriandpolis, 08 de maio de 2019.

Instituto Federal de Santa Catarina - Reitoria
Rua: 14 de julho, 150 | Coqueiros | Floriandpolis /SC | CEP: 88.075-010
Fone: (48) 3877-9000 | www.ifsc.edu.br | CNPJ 11.402.887/0001-60
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ANEXO E

Parecer Final Plataforma Brasil

UNIVERSIDADE FEDERAL DE Plataforma
SANTA CATARINA - UFSC %oﬂl

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: ENSINO E APRENDIZAGEM DE FOTOGRAFIA: UM ESTUDO DE CASO COM
ALUNOS SURDOS NO CURSO TECNICO DE COMUNICACAO VISUAL INTEGRADO
AO ENSINO MEDIO NO CAMPUS PALHOCA-BILINGUE/IFSC

Pesquisador: EDUARDO ALEXANDRE CAZIONATO GOMES

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 12255319.7.0000.0121

Instituicdo Proponente: INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DE SANTA
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.437.738

Apresentacao do Projeto:

Projeto de mestrado de Eduardo Alexandre Cazionato Gomes, sob orientacdo da professora Marimar da
Silva, do Mestrado Profissional em Educacgédo Profissional e Tecnoldégica em Rede Nacional (Profept)
Instituto Federal de Educagéao, Ciéncia e Tecnologia de Santa Catarina/ Centro de Referéncia em Formagao
e EAD (Cerfead). Estudo de caso de cunho etnografico, com 10 participantes. Critérios de inclus&o: Farao
partes da pesquisa os alunos surdos que cursaram a disciplina de fotografia do curso de Comunicagao
Visual, do Campus Palhoga Bilingue, do Instituto Federal de Santa Catarina. Critérios de exclusao: Nao
fardo parte da pesquisa os alunos ouvintes, que cursaram a disciplina de fotografia do curso de
Comunicagao Visual, do Campus Palhoga Bilingue, do Instituto Federal de Santa Catarina. O participante
tem a liberdade de se recusar a participar ou de desistir a qualquer momento, sem qualquer prejuizo para
ele ou para pesquisa.

Intervengdes: analise documental, observagéao e entrevistas. A analise documental tera como foco o Projeto
Pedagogico do Curso de Comunicagdo Visual (PPC) e o Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI),
ambos os documentos norteadores do curso, e que permitirdo ao pesquisador entender a realidade e o
contexto. Quanto a observacdo, sera de fundamental importancia observar as aulas do professor de
fotografia do curso, os resultados fotograficos obtidos pelos alunos durante o processo, a didatica e as
estratégias empregadas pelo professor, para que o pesquisador possa planejar abordagens diferenciadas
para o ensino-aprendizagem de fotografia

Endereco: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria Il, R: Desembargador Vitor Lima, n° 222, sala 401

Bairro: Trindade CEP: 88.040-400
UF: SC Municipio: FLORIANOPOLIS
Telefone: (48)3721-6094 E-mail: cep.propesq@contato.ufsc.br
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE £~ Platoforma
SANTA CATARINA - UFSC %oﬂ

Continuacao do Parecer: 3.437.738

aplicada a comunicagéo visual. Para se fazer uma observagédo mais eficaz, esta sera amparada por um
formulario de observacgdo, desenvolvido pelo autor, de modo a conter as possiveis situagdes de ensino-
aprendizagem encontradas em campo.

O estudo sera desenvolvido no Campus Palhoga Bilingue, no IFSC, com alunos surdos, regularmente
matriculados no curso de Comunicacao Visual, integrado ao ensino médio, especificamente na disciplina de
fotografia.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario: Integrar conhecimentos técnicos e teodricos de fotografia para o ensino-aprendizado de
fotografia aplicada a comunicacao visual para estudantes Surdos do Curso Técnico de Comunicagdo Visual
Integrado ao Ensino Médio, do Campus Palhoga-Bilingue, do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC),
visando proporcionar maior autonomia e criatividade a esses estudantes ao se inserirem no mundo do
trabalho.

Objetivo Secundario: a) Identificar os conhecimentos dos estudantes participantes em relagdo ao conteudo
da investigagdo por meio de questionario e entrevista com os participantes; b) Selecionar conhecimentos
técnicos e teoricos especificos de fotografia por meio da andlise dos documentos oficiais da instituicdo
estudada, da andlise do PPC do curso, do curriculo, da ementa do CC, do plano de ensino do professor de
fotografia e dos materiais usados em aula; c) Desenvolver e implementar uma sequéncia didatica que
aborde técnicas de fotografia aplicada a comunicacgao visual e possibilite aos estudantes participantes a
produgéo de fotografia; e d) Avaliar o impacto da implementacdo da sequéncia didatica por meio das
produgdes fotograficas dos participantes.

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:

Analise adequada dos riscos e beneficios.

Riscos: Alguma questéo especifica da entrevista (informagdes basicas e padronizadas sobre a Cultura,
Comunidade Surda e a Libras, a insercdo como surdo em sala e estratégias de ensino que possibilitam
aprendizagem), estimada em 30 minutos, pode, eventualmente, causar algum mal-estar/embarago no
momento de respondé-la. Para reduzir esse risco, ndo havera nenhuma questao obrigatoria para ser
respondida e que impeca o pesquisado de acessar a pergunta seguinte.

No caso das aulas da sequéncia didatica estimada em quatro encontros, sendo quatro horas cada, com
intervalo de 20 minutos a cada duas horas. O risco também & minimo, pois sera realizada sé com alunos
surdos, com a presenca do pesquisador e um interprete de Libras, indicado pela

Enderego: Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria Il, R: Desembargador Vitor Lima, n° 222, sala 401

Bairro: Trindade CEP: 88.040-400
UF: SC Municipio: FLORIANOPOLIS
Telefone: (48)3721-6094 E-mail: cep.propesqg@contato.ufsc.br
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Continuagao do Parecer: 3.437.738

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Qe

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacgdes Bésicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 11/06/2019 Aceito
do Projeto ROJETO_ 1337716.pdf 16:15:12
TCLE / Termos de |tcle_interpretelibras.pdf 11/06/2019 |EDUARDO Aceito
Assentimento / 16:14:26 |ALEXANDRE
Justificativa de CAZIONATO
Auséncia GOMES
TCLE / Termos de |tale_assentimentodoresponsavel.pdf 11/06/2019 |EDUARDO Aceito
Assentimento / 16:14:04 |ALEXANDRE
Justificativa de CAZIONATO
Auséncia GOMES
TCLE / Termos de |tcle_responsavellegal.pdf 11/06/2019 |EDUARDO Aceito
Assentimento / 16:10:58 |ALEXANDRE
Justificativa de CAZIONATO
Auséncia GOMES
TCLE / Termos de |tcle_alunos.pdf 11/06/2019 |EDUARDO Aceito
Assentimento / 16:10:17 |ALEXANDRE
Justificativa de CAZIONATO
Auséncia GOMES
TCLE / Termos de |tcle_docente.pdf 11/06/2019 |EDUARDO Aceito
Assentimento / 16:08:49 |ALEXANDRE
Justificativa de CAZIONATO
Auséncia GOMES
Outros cartaresposta_aspendenciaseduardogo | 11/06/2019 |EDUARDO Aceito

mes.pdf 16:01:41 |ALEXANDRE
CAZIONATO
Declaragdo de declaracao_deautorizacaoinstitucional.p [ 11/06/2019 | EDUARDO Aceito
Instituicdo e df 15:33:26 |ALEXANDRE
Infraestrutura CAZIONATO
Outros imagem.pdf 16/04/2019 |EDUARDO Aceito
18:10:06 |ALEXANDRE
CAZIONATO
Projeto Detalhado / | brochura_investigador.pdf 16/04/2019 |EDUARDO Aceito
Brochura 17:51:58 | ALEXANDRE
Investigador CAZIONATO
Folha de Rosto folhaderosto.pdf 16/04/2019 |EDUARDO Aceito
16:44:.03 |ALEXANDRE
CAZIONATO

Situagao do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Nao

Endereco:
Bairro: Trindade
UF: SC

Telefone:

Municipio:
(48)3721-6094

CEP: 88.040-400
FLORIANOPOLIS

E-mail:

Universidade Federal de Santa Catarina, Prédio Reitoria I, R: Desembargador Vitor Lima, n® 222, sala 401

cep.propesq@contato.ufsc.br
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