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Resumo

O presente trabalho analisa o figurino como elemento narrativo cinematografico, com foco no vestido
de noiva da personagem Elodie no filme Donzela (2024), dirigido por Juan Carlos Fresnadillo e com
trajes de cena assinados por Amanda Monk. Parte-se da compreensédo de que o traje de cena vai
além de sua fungdo estética, atuando como linguagem visual capaz de comunicar aspectos
simbdlicos e estruturais da narrativa. A pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de carater
exploratério e interpretativo, com base na andlise de cenas em que o figurino se transforma ao longo
da trajetéria da protagonista. O método aplicado é baseado em Metz (1980) e Bezerra e Miranda
(2014), dividindo a analise em trés niveis: descritivo, simbdlico e narrativo. Os resultados demonstram
que o vestido de noiva acompanha a evolugcdo da personagem, de figura submissa a heroina, e se
torna um dispositivo narrativo ativo, revelando mudangas internas e marcando transigdes dramaticas
importantes. Conclui-se que o figurino, quando pensado em coeréncia com os demais elementos da
cena, contribui significativamente para a constru¢do da narrativa audiovisual, atuando como
ferramenta expressiva e simbdlica na composi¢éo da personagem.
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DRESSING TO NARRATE: AN ANALYSIS OF ELODIE'S COSTUME DESIGN IN
THE FILM DAMSEL (2024)

Abstract: This study analyzes costume design as a cinematic narrative element, with a focus on the
wedding dress worn by the character Elodie in the film Damsel (2024), directed by Juan Carlos
Fresnadillo, with costumes designed by Amanda Monk. It starts from the understanding that costume
design goes beyond its aesthetic function, serving as a visual language capable of conveying symbolic
and structural aspects of the narrative. The research adopts a qualitative approach, exploratory and
interpretative in nature, based on the analysis of scenes in which the costume transforms throughout
the protagonist’s journey. The applied method is based on Bezerra and Miranda (2014), dividing the
analysis into three levels: descriptive, symbolic, and narrative. The results show that the wedding
dress accompanies the character’s evolution, from a submissive figure to a heroine, and becomes an
active narrative device, revealing internal changes and marking important dramatic transitions. It is
concluded that costume design, when developed in coherence with the other elements of the scene,
contributes significantly to the construction of the audiovisual narrative, acting as both an expressive
and symbolic tool in the character development.
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1 INTRODUGCAO

Compreender o figurino, também conhecido como traje de cena (SOUZA;
FERRAZ, 2013), como elemento narrativo € reconhecer sua relevancia na
construcao de sentidos em uma obra cénica ou audiovisual. Mais do que um
elemento estético, o traje de cena participa ativamente da narrativa, influenciando a
forma como o publico percebe as personagens, o contexto e os acontecimentos. Um
figurino mal planejado ou desconectado dos demais elementos da cena pode
comprometer a compreensao da histéria ou gerar interpretagdes equivocadas. Como
destaca Costa (2002, p. 41),

Muitas das referéncias sobre a importancia do figurino parecem 6bvias, mas
o contraponto a elas explicita a importancia do figurino para a narrativa: o
figurino pode entrar em dissonéncia com o resto dos elementos do filme e
acabar por criar significados indesejados se for ignorado ou mal-realizado.

A partir dessa perspectiva, este trabalho analisa o figurino do filme Donzela
(2024), dirigido por Juan Carlos Fresnadillo. O filme conta a histéria de Elodie, uma
jovem que aceita um casamento arranjado com a intengao de salvar o seu reino,
mas é traida e langada em uma caverna como sacrificio a um dragao. O figurino
assinado por Amanda Monk, especialmente o vestido de noiva usado por Elodie,
ocupa um papel central na trama. Longe de ser apenas um traje cerimonial, o
vestido se torna uma extensao da personagem, acompanhando sua trajetéria ao
longo da obra e revelando visualmente a sua identidade. Como destaca o diretor em
entrevista & revista Glamour (2024): “E a companhia de Elodie na caverna, além de
uma metafora para o crescimento. Ela precisou deixar para tras diversas camadas
para abragar a mulher em que se transformou”.

Apesar do crescente interesse académico pelo figurino no Brasil, esse campo
de estudo ainda é relativamente pouco explorado. Esta pesquisa busca contribuir
para o fortalecimento dessa area, explorando o figurino ndo apenas em sua
dimensao estética, mas como elemento na construgdo de sentidos. Dentro dessa
perspectiva, o problema de pesquisa que orienta este estudo é: “De que forma o
figurino é usado como elemento narrativo dentro de uma obra audiovisual?” O
objetivo geral € analisar o vestido de noiva de Elodie como elemento narrativo e
destacar a importancia do traje de cena na constru¢ao da narrativa cinematografica.

Pretende-se demonstrar como o figurino ultrapassa a funcao estética, funcionando



como um elemento visual que comunica aspectos da identidade da personagem e
sua evolugdo ao longo da trama. A pesquisa também propde refletir sobre os

significados simbdlicos do figurino na trajetéria da protagonista.

2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 Figurino, traje de cena e narrativa

O figurino, também conhecido como traje de cena, é formado por roupas e
acessorios que podem ser inspirados no vestuario cotidiano ou criados
especialmente para as personagens (SOUZA; FERRAZ, 2013). Criado por designers
de figurino®, o traje de cena tem a fungdo de aproximar o espectador do universo
apresentado na cena. Mais do que vestir, ele ajuda a dar corpo a personagem,
revelando sua identidade de forma visual.

E importante lembrar que o figurino, de acordo com Arruda e Baltar (2017),
nao se restringe apenas as roupas vestidas pelos atores e atrizes, mas inclui
também acessorios, aderecos, penteados, maquiagem e demais adornos que
contribuem para contar a histéria das personagens. Cada detalhe atua como uma
extensao do corpo, sendo, muitas vezes, percebido como a segunda pele dos
atores, carregando significados que dialogam diretamente com a narrativa da obra a
qual faz parte.

A construcdo de uma personagem, segundo Pallottini (1989), envolve
elementos fisicos, visuais, simbdlicos e narrativos que revelam quem ela é. Em uma
cena, seja teatral ou cinematografica, isso se manifesta por meio do corpo do ator,
da linguagem corporal, dos dialogos, das interagdes com o ambiente e também do
figurino, onde cores, formas e texturas expressam a época, o contexto social e
aspectos psicologicos da personagem.

Nesse processo, de acordo com os autores Viana e Muniz (2012) e Barba e
Savarese (2012), o figurino integra um conjunto maior conhecido como

caracterizagao de personagem, que inclui também maquiagem, penteado, aderegos

® Designer de figurino é um termo atualizado e mais amplo que figurinista, enfatizando a dimensao
criativa e de design da profissdo. Ambos se referem ao profissional responsavel pela concepcéo e
coordenacao dos trajes de cena em produc¢des artisticas.



e, muitas vezes, o trabalho corporal do ator. A caracterizacdo busca tornar
visualmente reconheciveis as caracteristicas sociais, culturais, emocionais e
simbdlicas da personagem, traduzindo aspectos do roteiro escrito em elementos
concretos. Ela estabelece, ja no primeiro olhar, pistas sobre quem €& a personagem,
de onde vem, o0 que sente e como se relaciona com as outras personagens e com 0
mundo dentro da obra. Dessa forma, o figurino deixa de ser um elemento isolado e
passa a fazer parte de um sistema integrado de construgao de sentido.

Essa ideia é reforgada por Leite e Guerra (2002, p. 62), ao afirmarem que o
figurino “além de vestir os artistas, respalda a historia narrada como elemento
comunicador: induz a roupa a ultrapassar o sentido apenas plastico e funcional,
obtendo dela um estatuto de objeto animado”. Ou seja, o traje deixa de ser apenas
aparéncia para se tornar um meio de comunicacao dentro da cena.

Mais do que vestir a personagem, o figurino carrega referéncias simbdlicas
que refletem os modos de vida, a cultura e a estética de uma determinada época.
Segundo Arruda e Baltar (2017, p. 13), um vestido de voile, uma camiseta furada ou
um penteado antigo “podem revelar muito sobre o personagem e o universo da
histéria”. Nessa mesma perspectiva, Castro e Costa (2010, p. 80) destacam que “o
figurino € responsavel por atrair o espectador para 0 mundo que esta sendo
encenado, uma vez que cada roupa esta carregada de elementos estéticos que
dialogam com a cena”.

No cinema, de acordo com Souza (2017), quando o diretor consegue articular
bem palavra, gesto e imagem, a obra se torna mais compreensivel e envolvente
para o publico. Nesse processo, o figurino assume papel importante ao se integrar
com os demais elementos da linguagem audiovisual, ajudando a construir uma
unidade estética e narrativa.

Moraes (2021, p. 46), ao abordar o conceito de narrativa, aponta que “a
narrativa € composta por diferentes elementos interconectados, que se unem para
que a histéria possa ser narrada®’, sendo estruturada em quatro categorias
fundamentais: historia, personagens, tempo e espaco. Entre esses elementos,
destaca-se o papel central das personagens, pois sédo elas que vivenciam as agdes
e atribuem sentido aos acontecimentos narrativos.

De acordo com Gaudreault e Jost (2009), a narrativa cinematografica pode
ser definida como o modo especifico pelo qual o cinema organiza e apresenta uma

historia, utilizando imagens em movimento, som e montagem para construir sentido.



Os autores destacam que a narrativa no cinema nao depende apenas da historia
contada, mas da maneira como essa histéria € mostrada ao espectador. Essa ideia
reforca que a narrativa cinematografica ndo se resume a exposicdo de uma
sequéncia de acontecimentos, mas envolve um processo criativo de dar forma e
visibilidade a histéria, explorando os recursos expressivos proprios do cinema.

Nesse contexto, o figurino se destaca como um componente narrativo que
participa diretamente da construgdo visual da personagem e da cena. Segundo
Cortinhas (2010), seja no teatro, na televisdo ou no cinema, o figurino atua em
camadas subjetivas e expressivas, sendo resultado de um trabalho colaborativo
entre figurinista, ator e diretor.

Filho (2001, p. 247) complementa que “é essencial a harmonizagao entre
direcédo de arte, cenario, objetos em cena, luz e figurino”. Ele lembra que o publico,
em geral, ndo percebe a complexidade envolvida nesse processo, mas o figurinista
precisa considerar todas as possibilidades da obra para que os trajes estejam em
sintonia com o ambiente, a narrativa e as emogdes da personagem.

O design de figurino € um processo complexo, que integra arte, historia e
funcionalidade para caracterizar personagens. A sua execugado envolve uma
colaboragao multidisciplinar entre diversos profissionais da equipe de produgao.

Embora ndo seja o unico elemento da cena, o figurino se articula com os
demais aspectos visuais e contribui para a identidade das personagens e para a
atmosfera do filme (LEITE; GUERRA, 2002). Cada pega escolhida tem um sentido
determinado, como apontam Scholl et al. (2009), e ajuda a conectar o personagem a

situacao narrativa em que esta inserido. Os autores afirmam que:

O figurino é um signo fundamental no processo de compreensdo da
narrativa de uma obra artistica, pois quando o receptor vé a vestimenta do
personagem, imediatamente a mesma, provoca processos de significagao
que contextualizam o personagem e a narrativa. (SCHOLL et al., 2009, p.
12)

Dessa forma, € possivel compreender o traje de cena como um elemento
ativo de comunicagdo. Reconhecer o figurino como parte da caracterizagéo e
construgcdo da personagem é valorizar sua poténcia simbdlica, sua fungéo
expressiva e seu papel indispensavel na narrativa audiovisual. O figurino ajuda a
situar a personagem no tempo e espago da historia, revelando também seus

aspectos intimos e subjetivos. Como afirma Acom (2016, p. 11), “a constru¢ao do



figurino, portanto, ndo traduz um texto linha a linha, palavra por palavra, mas poetisa
suas subjetividades em formas de vestir”.

Conclui-se, de acordo com Leite e Guerra (2002) e Muniz (2004), que o
figurino estabelece um sistema de sinais que, combinados, resultam em uma escrita
que narra o percurso da personagem dentro da obra. Ao estar presente em cena, ele
funciona como linguagem visual e narrativa, contribuindo de maneira significativa

para a trajetoria da personagem e a progressao dramatica da obra.

2.2 O filme Donzela (2024) de Juan Carlos Fresnadillo e a designer de figurino

Amanda Monk

O filme Donzela, langcado em 2024 pela plataforma Netflix, foi a obra
escolhida para a analise desenvolvida nesta pesquisa, por evidenciar o figurino
como elemento fundamental na construgdo da personagem e no desenrolar da
trama. Dirigido pelo espanhol Juan Carlos Fresnadillo e protagonizado por Millie
Bobby Brown, o longa-metragem conta com figurinos assinados por Amanda Monk,
cujo trabalho se destaca especialmente na constru¢do do traje de cena do
casamento da personagem Elodie, a protagonista.

Amanda Monk €& uma designer de figurino britdnica com poucas informagdes
disponiveis sobre sua trajetdria profissional. E reconhecida por seus trabalhos como
na série In the Long Run — A Longo Prazo (2017) e nos filmes Dungeons & Dragons:
Honra Entre Rebeldes (2023) e Donzela (2024), onde ganhou maior destaque. Seu
trabalho chama atencao pelo cuidado com os detalhes e pela capacidade de traduzir
visualmente a evolugdo das personagens ao longo da narrativa.

Donzela (2024) é um filme de ac&o e aventura, com classificacédo indicativa
de 14 anos, que conta a historia de Elodie, uma jovem que aceita se casar com um
principe para ajudar seu reino, sem saber que, logo apd6s o casamento, seria
aprisionada em uma caverna como parte de um ritual, sendo entregue como
sacrificio a um drag&o. A maior parte da trama se desenvolve nesse ambiente, onde
a personagem luta por sua sobrevivéncia.

Pouco depois da cerimdnia, Elodie € conduzida a um ritual com o objetivo de
entrega-la a criatura. Ao ser langada ao fundo da caverna, encontra pertences de

outras princesas sacrificadas anteriormente, como sapatos e acessorios. Esses



elementos revelam que ela ndo é a primeira, mas apenas mais uma entre tantas
mulheres entregues ao mesmo destino. Durante sua permanéncia no local, Elodie
encontra inscricdes nas paredes, deixadas por outras jovens, indicando tentativas
frustradas de fuga e revelando a dimenséao do sacrificio.

A primeira tentativa de fuga da personagem falha ao encontrar um beco sem
saida na montanha. Contudo, Elodie percebe que o dragdo, que é uma fémea,
acredita estar recebendo os sacrificios diretamente da familia real, e ndo de
princesas estrangeiras. A partir dessa revelagdo, compreende que a prépria criatura
também é vitima de uma mentira perpetuada por geragoes.

A narrativa termina com a alianga entre Elodie e a dragoa. Juntas, elas
destroem o castelo, impedindo que novos casamentos por acordos politicos
resultem em mais sacrificios. A protagonista torna-se, assim, a heroina da trama,
rompendo com o ciclo de violéncia e oferecendo um novo destino para si e para
outras mulheres.

Na cena final, Elodie retorna ao seu reino em um barco, acompanhada da
irma e da madrasta. Ao fundo, vé-se o mar e a figura da dragoa, compondo uma
imagem simbdlica de recomego. Esse encerramento visual representa a
transformacao da protagonista em uma mulher segura e corajosa, pronta para iniciar
uma nova historia, agora guiada por sua propria forga.

Como em grande parte do cinema narrativo tradicional, Donzela segue uma
estrutura com inicio, meio e fim bem definidos. Aumont (1995 apud FERREIRA,
2019, p. 156), destaca que um dos principios fundamentais da narragcdo é
“proporcionar ao espectador a impressdo de um desenvolvimento l6gico que deve
necessariamente desembocar em um fim, em uma solugcao”, revelando, ao final,
elementos que contribuem para o entendimento da trama. E dentro dessa légica
narrativa que o figurino de Elodie ganha for¢a, acompanhando visualmente sua

trajetéria de transformacao.

3 METODOLOGIA

A presente pesquisa adota uma abordagem qualitativa, de carater
exploratorio e interpretativo, com foco na analise do figurino como elemento

narrativo. A analise parte da identificagdo de momentos, ou seja, uma sequéncia de



cenas, em que o figurino ganha destaque ou passa por transformagdes visuais e
simbdlicas ao longo da trama. Esse critério permite reconhecer cenas do filme em
que o traje de Elodie ndo apenas veste a personagem e compde o visual, mas
assume um papel ativo na narrativa, revelando conflitos, mudancas de postura ou
fases distintas da trajetoria e identidade da protagonista.

O procedimento analitico adotado fundamenta-se nas contribuicdes de Metz
(1980) e Bezerra e Miranda (2014), que propdem os niveis conotativo, denotativo e
mitico. Com base nesses referenciais, foi elaborada uma tabela de analise dividida
em trés niveis de observacgao: descritivo, simbdlico e narrativo.

A proposta metodoldgica deste trabalho consiste em uma adaptagcédo desses
trés niveis de analise, alinhando-os as necessidades especificas do trabalho. Assim,
foram definidas categorias proprias de leitura que permitiram um olhar mais
aprofundado sobre o figurino no contexto do filme analisado. Essa adaptagao
representa um diferencial da pesquisa, ao estruturar uma abordagem mais integrada
entre forma, fungao e significados na construgédo da narrativa audiovisual.

Essa organizacao analitica possibilitou observar, de forma sistematizada, a

atuacéo do figurino na narrativa do filme, conforme detalhado a seguir:

Tabela 1 - Critérios de Analise

CRITERIOS DE ANALISE

NIiVEL 1 NIVEL 2 NIiVEL 3
Momento/Cena Descri¢ao Visual Significados possiveis Funcéo Narrativa
do Figurino do Figurino do Figurino
(Nivel Descritivo) (Nivel Simbdlico) (Nivel Narrativo)
Sequéncia de cenas Observagéao objetiva Interpretacao dos Consideragdes sobre
do filme em que o dos aspectos visuais | significados simbolicos como o figurino
figurino se destaca ou | do figurino, como cor, que o figurino contribui ativamente
sofre alguma mudancga forma, textura, comunica sobre a para o
significativa. materiais, estrutura, personagem, como desenvolvimento da
volume e condi¢des de emocgdes, status narrativa.
uso em cena. social, papel na cena
e identidade.

Fonte: adaptado de Bezerra e Miranda (2014)

by

O primeiro nivel refere-se a descrigdo visual do figurino, considerando
elementos como como cor, forma, textura, materiais, estrutura, volume e condi¢des
de uso em cena. O segundo nivel busca interpretar os possiveis significados

simbodlicos desses elementos, levando em conta o contexto da cena, os conflitos



vividos pela personagem e a sua identidade. Por fim, o terceiro nivel analisa como o
figurino contribui ativamente para o desenvolvimento da narrativa, funcionando como
elemento que comunica transformagdes, acompanha o desenvolvimento da
personagem e colabora com o desenrolar da historia.

A escolha por esses critérios se fundamenta na perspectiva de que o figurino,
enquanto elemento visual da cena, ultrapassa a dimensao estética, revelando
diferentes aspectos da personagem e contribuindo de forma ativa para a construgao
de narrativas dentro do filme. Como apontam Leite e Guerra (2002, p. 66), o figurino,
‘mais do que uma composi¢ao plastica, precisa ser verossimil’, articulando-se

coerentemente com a proposta e o universo da obra.

4. RESULTADOS E DISCUSSOES

4.1 Analise simbdlica e narrativa do figurino de Elodie

O figurino do filme mistura referéncias historicas com elementos
contemporaneos de moda, criando uma estética que reforga a proposta narrativa do
filme, ou seja, um conto de fadas com tematica atualizada e olhar contemporaneo
sobre a figura feminina. Trata-se de uma obra de entretenimento, voltada ao grande
publico, que utiliza elementos classicos do género para contar uma histéria de
maneira envolvente e visualmente marcante. A modelagem, os tecidos e acessérios
remetem a periodos distintos, como o corpete do século XVIII, a crinolina do século
XIX e paletas da moda atual, reforcando a sensacdo de atemporalidade e
deslocamento. Essa mistura estilistica colabora para construir uma linguagem visual
unica, onde o passado e o presente dialogam para expressar a transformacéo da
protagonista.

Essa linguagem visual que mescla referéncias histéricas e contemporaneas
nao apenas compdem o universo estético do filme, como também desempenham um
papel narrativo essencial na constru¢cdo da personagem. No filme, é possivel
perceber que, apos ser vestida para o casamento, Elodie ndo troca mais de traje.
Seu vestido de noiva, ao invés de ser substituido, é transformado gradualmente ao
longo da narrativa. Essa transformagédo do figurino acompanha a trajetéria da

personagem e assume diferentes significados em cada momento da trama. Por essa



razdo, optou-se por analisar o traje de cena em quatro momentos distintos: no
momento do casamento, na queda na caverna, na tentativa de fuga e na ascenséao

da heroina.

Tabela 2 - Analise do figurino
ANALISE DO FIGURINO DA PERSONAGEM ELODIE EM DONZELA (2024)

Descri¢ao Visual do Significados Funcao Narrativa
Momento/Cena Figurino Possiveis (Nivel Narrativo)
(Nivel Descritivo) (Nivel Simbdlico)
Vestido longo, branco, Simboliza pureza, Introduz a personagem
com mangas bufantes, [ submiss&o, obediéncia [como pec¢a de troca em
O Casamento rendas, crinolina, e ingenuidade. A rigidezJum casamento politico;
corpete e estrutura do traje representa o vestido reforga sua
rigida. Tecidos nobres e nobreza, condicao de nobreza e
aparentemente novos e aprisionamento e passividade.
pesados. obediéncia as regras.
O vestido que estava | A sujeira e os rasgos Marca a tomada de
intacto, passa a ficar | indicam ruptura com o consciéncia da
sujo e rasgado. Saias papel de princesa. |personagem, levando-a
A queda na caverna | pesadas e excesso de da passividade para a
tecidos dificultam a acgao, a medida que o
locomogéo. figurino deixa de ser um

obstaculo e se
transforma em recurso
de sobrevivéncia.

A personagem rasga [A destruicdo do vestido |O figurino se transforma
partes do vestido, usa | simboliza libertacéo e em ferramenta de
A tentativa de fuga | partes do tecido para | resisténcia. O traje se |sobrevivéncia. Reforga

criar cordas e torna multifuncional na | a autonomia crescente
torniquetes. busca pela da protagonista.
sobrevivéncia.
Vestido quase Representa o O figurino traduz a

irreconhecivel: desfeito, renascimento e a  [transformagéo definitiva
A ascenséo da desestruturado, apenas | quebra com aimagem | da personagem: da

heroina fragmentos. Cabelo |de princesa submissa. | passividade a acao, de
curto e corpo exposto, | Exposi¢ao do corpo vitima a heroina.
porém fortalecido. como simbolo de
coragem e

sexualizagao.

Fonte: Tabela de analise criada pelos autores.

A analise do figurino em quatro momentos mostra como ele vai além da
funcdo estética e se integra a construgdo da histéria, comunicando a evolugédo da
personagem ao longo da trama. O traje de Elodie funciona como um recurso visual
que expressa suas mudangas emocionais, simbodlicas e narrativas. Cada
transformacao no vestido acompanha o crescimento da protagonista e contribui para
o desenvolvimento da trama, refor¢ando o figurino como parte essencial da narrativa

cinematografica.



A analise a seguir adota o procedimento descritivo e interpretativo,
organizado com base na divisdo dos quatro momentos apresentados na tabela

acima.

4.1.1 O casamento

Na cena em que Elodie é vestida para o casamento, ja se torna evidente a
importancia do figurino para a trama, uma vez que a dire¢ado dedica alguns minutos
exclusivamente a apresentacio das diversas camadas que compdem seu vestido de
noiva. O traje é confeccionado com tecidos nobres e aparentemente novos,
transmitindo uma aparéncia imponente e pesada. Trata-se de um vestido longo,
branco, com detalhes dourados em varias camadas, estruturado com espartilhos,
anaguas, rendas e mangas bufantes. Alguns elementos adicionados ao figurino,
como a coroa, a adaga embutida no corpete e o pomander* pendurado no cinto,

serao ressignificados ao longo da historia.

Figura 1 - Elodie vestida para o casamento

Fonte: Donzela (2024), Netflix.

Os tons claros do vestido remetem a inocéncia e pureza associadas a figura

4 Pomme d’Ambre, do francés "maga de ambar", era uma bolinha perfumada usada como joia ou
amuleto nos séculos XVI-XVIIl. Feita de ambar, cravo, canela e almiscar, servia tanto para adornar
quanto para perfumar roupas e ambientes.



da noiva, enquanto o excesso de camadas simboliza a opressdo e a restricao de
movimentos, reforgcando a condigdo de submissdo da personagem. A rigidez do
figurino expressa visualmente o aprisionamento de Elodie em um papel social que
nao escolheu, tornando-a uma pecga de troca em um acordo politico.

Nessa cena, Elodie é vestida com uma crinolina que remete diretamente a
elementos histoéricos associados a nobreza europeia entre os séculos XVI e XIX. A
estrutura rigida do vestido com seu volume e silhueta imponente, ndo apenas
representa a sofisticagdo e elegéncia da corte, mas também reforga simbolicamente
a posigcao social elevada que a personagem estd sendo obrigada a ocupar. No
entanto, essa rigidez ndo se limita a ideia de aprisionamento, ja que ela comunica
uma forma de poder, hierarquia e distingdo. Mais adiante, quando Elodie foge e o
traje se desestrutura, a desintegracdo da crinolina marca visualmente seu
desprendimento dessas amarras simbodlicas, em um gesto de libertagcdo tanto
narrativa quanto corporal.

Outro elemento do figurino € o corpete. Historicamente relacionado a
opressao do corpo feminino, ele também opera como peca de seducado e poder
visual. No caso de Elodie, o corpete cumpre dupla fungdo: ao mesmo tempo em que
molda o corpo para se encaixar em padroes estéticos impostos, também é usado
como estratégia de atracdo no ritual do casamento. Essa dualidade revela como o
figurino pode representar tanto a submissdo quanto a expressao de controle da
personagem sobre sua imagem, dependendo do contexto e da forma como é
interpretado.

De inicio, esse momento apresenta ao espectador uma Elodie que ainda
acredita nas promessas da familia real e aceita seu destino com ingenuidade
enquanto princesa. O vestido, nesse contexto, reforga sua posicdo de passividade,
evidenciando a crenca de que o casamento € sua Unica opgao para cumprir seu
dever e proteger seu povo. Percebe-se entdo, como observa Oliveira (2018, p.11),

que o figurino:

Dispbe de uma responsabilidade, de mensagens implicitas ou explicitas
sobre toda a perspectiva da histéria ser contada, possuindo encargos
especificos dentro do contexto diante do publico. E um elemento importante
da narrativa, ja que por meio dele é gerada uma linguagem através de
cores, texturas, formas, épocas, classes sociais, estilos, religides, aspectos
climaticos e psicoldgicos, entre outros que transmitem ao espectador o
fundamento do enredo e os vinculos entre personagens.



Dessa forma, o figurino introduz o publico no universo simbdlico da
protagonista, antecipando visualmente os conflitos que ela enfrentara ao longo da
trama, ou seja, o vestido ndo apenas apresenta Elodie como uma jovem princesa
destinada a cumprir um papel imposto, mas também antecipa, por meio de suas
camadas, peso e rigidez, os conflitos que ela enfrentara. Nesse momento, ja se
pode perceber o figurino sendo, para além de um componente estético, um elemento
narrativo que contribui para a compreensé&o do inicio da trajetoria da protagonista.

Essa capacidade do figurino de revelar a tenséo entre diferentes estados da
personagem e sua trajetdria, torna a progressdo da trama mais envolvente e rica,

permitindo ao espectador antecipar ou compreender as reviravoltas da histéria.

4.1.2 A queda

ApOs ser jogada na caverna, o vestido de Elodie permanece intacto em sua
estrutura, mas ja apresenta sinais de desgaste, como sujeira e rasgos. O ambiente
escuro e umido da caverna contrasta com os tecidos delicados do traje. Ela entdo
percebe que foi traida e, ao olhar ao redor, encontra sapatos e coroas, indicios de
que outras princesas também foram jogadas naquele lugar. Essa descoberta revela
que ela é apenas mais um sacrificio da familia real. Percebe-se, ainda, como as
saias pesadas do vestido dificultam sua locomocao, tornando Elodie refém do
préprio traje de noiva que a aprisiona tanto fisicamente quanto simbolicamente. O

vestido, antes simbolo de pureza e nobreza, torna-se agora sua prisao.

Figura 2 - A queda de Elodie na caverna




Fonte: Donzela (2024), Netflix.

A sujeira e os rasgos no vestido representam a ruptura da idealizagdo do
papel de princesa que Elodie, inocentemente, acreditou que iria melhorar sua vida e
a vida de seu povo. A personagem compreende que faz parte de um ciclo de
violéncia sustentado por mentiras. Nesse momento, o figurino assume um papel
fundamental na narrativa, evidenciando a transi¢do da personagem de uma posi¢ao
de passividade para uma postura de resisténcia e sobrevivéncia. A princesa, agora,
torna-se uma sobrevivente, e seu traje acompanha essa transformagao: ora como
obstaculo, ora como recurso para permanecer viva. Como apontam Almeida e
Marques (2018, p. 2), o cinema, ao articular-se com moda e indumentaria, da ao

figurino um papel expressivo na narrativa:

Constituindo-se uma narrativa complexa, o cinema pode representar
costumes, retratar histérias vividas ou inspiradas na experiéncia humana,
assim como pode expressar comportamentos e sentimentos de individuos e
sociedades. Nesse sentido, cinema, moda e indumentéria se aproximam,
sendo o figurino um elemento importante na narrativa filmica.

Nesse momento do filme, o figurino traduz visualmente a transicéo de Elodie
de figura passiva a personagem de resisténcia, tornando-se um espelho das
mudangas internas que ela comecga a vivenciar. Elodie passa entédo a ter consciéncia
de sua posigao de vitima passiva para alguém que precisa lutar para sobreviver.

A mudanga de cores, a deterioragdo e as manchas no vestido ndo s&o
acidentais, sdo decisdes realizadas pela designer de figurino, que atuam como
elementos visuais que fazem com que o publico compreenda a personagem, muitas
vezes antes mesmo que o didlogo ou a agao explicita a revelem, aprofundando a

compreensao da narrativa.

4.1.3 A fuga

Durante a tentativa de fuga, Elodie passa a modificar ativamente seu figurino,
transformando o que foi um simbolo de sacrificio em um instrumento de
sobrevivéncia. Nesse momento, a personagem rasga partes do seu vestido para
improvisar torniquetes e cordas que a auxiliam na sua jornada pela sobrevivéncia.

Essas adaptacbes e modificagdes no figurino simbolizam sua libertagcao ao romper



com a sua posi¢ao de princesa ingénua e vitima. Elodie adapta-se e sobrevive, sem

negar sua dor, exigindo uma nova postura da personagem.

Figura 3 - Elodie e a tentativa de fuga

Y s
Fonte: Donzela (2024), Netflix.

A caverna exige resisténcia, e o vestido de noiva, que antes era apenas
cerimonial, continua a representar uma ameaga concreta a sobrevivéncia da
personagem. Seu volume, pouco pratico e fragil, limita seus movimentos,
funcionando como uma armadura decorativa e nada funcional. A medida que vai
sendo destruido ao longo da trama, o proprio figurino evolui junto com a
personagem, oferecendo elementos para a sua sobrevivéncia.

Elodie passa a utilizar os proprios elementos do figurino como recursos de
sobrevivéncia, demonstrando a transformagédo simbdlica do traje ao longo da
narrativa. A adaga escondida em seu corpete, por exemplo, € utilizada para escalar
as pedras e evitar sua queda no interior da caverna. Ja a joia pendurada em seu
cinto, contendo um pomander, fornece a cera necessaria para que ela possa
‘capturar” o fogo e, assim, iluminar seu caminho. Nesse contexto, o vestido
ultrapassa a estética para se tornar uma extensdo funcional de sua trajetéria
narrativa.

E importante destacar que o figurino precisa fazer sentido dentro do contexto



do filme, ja que n&o é ele, isoladamente, que sustenta a narrativa, mas sim um dos
elementos que a compdem de forma integrada. Como afirma Oliveira (2018, p. 23), o
figurino precisa ser coerente com o universo narrativo, pois: “A relagao entre o traje
e o filme ao qual ele pertence é de interdependéncia, posto que o figurino vai além
de uma questao plastica, sendo pensado e criado para se tornar verossimil dentro
do contexto da histéria ser contada”.

Nesse momento da trama, o figurino deixa de representar apenas a opressao
e passa a simbolizar a transformacédo. Ao adaptar o vestido as suas necessidades
de sobrevivéncia, Elodie rompe com o papel que lhe foi imposto, revelando sua
forga. O traje, que antes a limitava, agora acompanha sua reinvengao, tornando-se
parte ativa de sua resisténcia. Assim, o figurino narra a transformacao de Elodie em

uma mulher que ressignifica o proprio sofrimento e age para mudar seu destino.

4.1.4 A ascensao

Na cena final, o vestido de Elodie esta desfeito e desestruturado. Restam
apenas fragmentos da sua estrutura original, que agora cede lugar ao tecido solto,
desgastado e quase irreconhecivel. A pele da personagem esta exposta, mas nao
como sinal de fragilidade e sim de forca, resisténcia e superagéo.

O corte de cabelo curto da personagem € um elemento visual importante na
narrativa e na construgdo simbdlica de sua identidade. Ao abandonar os longos
cabelos tradicionalmente associados a feminilidade, Elodie rompe com a imagem da
donzela passiva e se aproxima de uma figura mais pratica, ativa e autbnoma. O
cabelo curto representa, assim, um gesto de autonomia e uma recusa das normas
estéticas impostas as mulheres, funcionando como extensdo da sua trajetoria de
resisténcia. Além disso, a protagonista ressignifica esse gesto ao utilizar os préprios
fios cortados para montar uma armadilha contra a dragoa, conferindo ao ato um
carater funcional dentro da narrativa e reforcando sua engenhosidade e capacidade
de acdo. A protagonista também encontra uma forma funcional de utilizar o cabelo

que foi cortado na trama, ela o utiliza para fazer uma armadilha a dragoa.



Figura 4 - Elodie e a ascensao da heroina

A

Fonte: Donzela (2024), Netflix.

Nesse momento, é evidenciada a ascenséo da personagem. Elodie ja ndo é
mais a mulher que se casou sem escolha, mas se apresenta agora como uma
heroina. A exposigao corporal indica ndo vulnerabilidade, mas coragem. Ela ndo é
mais a princesa e noiva sacrificada, mas uma heroina. A exposi¢cdo corporal,
combinada ao traje danificado e a sujeira sobre a pele, sdo sinais visiveis da luta
pela sobrevivéncia e a propria liberdade. Sendo assim, o figurino comunica
visualmente o desfecho da transformag¢ao. Como afirma Acom (2016), o figurino é
uma forma de linguagem n&o verbal, que traduz emogdes e processos internos das
personagens.

E importante ressaltar também que na construcdo da heroina envolve uma
sexualizagao visual, que se manifesta especialmente por meio do figurino justo,
decotado e com elementos como o corpete mostrando a pele. Embora a narrativa
proponha uma protagonista forte e independente, a forma como o corpo de Elodie é
enquadrado em determinadas cenas refor¢ca aspectos da feminilidade tradicional e
do desejo masculino, comuns em filmes de entretenimento. A heroina se torna
sexualizada ndo por escolha, mas como parte de uma estética feminina que ainda
precisa se apresentar como desejavel mesmo quando se afirma rebelde.

O traje, em ruinas, representa o fim de um ciclo e o inicio de outro. Mais do
que acompanhar a personagem, o figurino narra sua luta, seus conflitos e sua

libertacdo. Ao final da trama, n&o ha palavras que precisam ser ditas. A imagem do



corpo coberto por restos de um vestido é suficiente para contar sua histéria. O
figurino traduz visualmente sua transformacédo de vitima a heroina. O vestido
destruido e a exposi¢ao do corpo nao indicam fragilidade, mas evidenciam sua forga
e resiliéncia. Paradoxalmente, a sexualizagdo visual permanece, mesmo quando O
figurino simboliza empoderamento e superagédo. O traje, em ruinas, testemunha
essa transformacgao e simboliza sua libertacdo, como uma mulher que sobreviveu e

enfrentou o seu destino.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise do figurino, com foco no vestido de noiva utilizado por Elodie ao
longo do filme Donzela (2024), permitiu compreender como o traje de cena atua
como elemento narrativo na construgao da historia. Inicialmente apresentado como
simbolo de submissdo, o vestido acompanha as transformacdes da protagonista e
reflete, em sua forma e desgaste, a passagem de uma figura passiva para um
simbolo de resisténcia e autonomia.

Ao longo da trama, o traje deixa de ser um vestido cerimonial para assumir
uma funcéao ativa, visualmente alinhada ao desenvolvimento emocional e psicoldgico
da personagem. Sua evolugdo expressa mudangas internas e posicionamentos
narrativos por meio da cor, da textura, da estrutura e do desgaste, revelando como o
figurino pode comunicar subjetividades com forga simbdlica.

Essa leitura foi possibilitada pela metodologia adotada, baseada nos niveis de
analise descritivo, simbdlico e narrativo, que permitiu observar como cada fase de
transformacdo do vestido contribuiu para a progressdo dramatica da personagem.

Como afirmou a figurinista Amanda Monk, em entrevista a revista Glamour (2024):

Juan Carlos e eu comegamos a falar sobre como esse vestido teria um
papel mais importante na historia. Ele comega como um entrave, uma jaula,
mas conforme o filme segue, ele acaba se tornando uma ferramenta para
ajuda-la, um canivete suico que ela pode usar para sair de praticamente
qualquer situagao.

Dessa forma, compreende-se o figurino como uma linguagem visual que atua
como discurso narrativo dentro da obra audiovisual. Ele € um dos elementos

essenciais da narrativa cinematografica, pois ajuda a construir personagens, situar a



historia no tempo e no espaco, e reforcar sua dimensédo simbdlica. Mais do que
simples roupas, os trajes de cena comunicam informagdes visuais que favorecem a
verossimilhanga, moldam identidades e contribuem para a compreenséo do enredo
(COSTA, 2002). Em Donzela, o vestido da protagonista n&do apenas acompanha sua
jornada, ele a narra, revelando conflitos, rupturas e a ascensdo da personagem
como figura heroica.

Conclui-se, portanto, que o figurino dialoga com o enredo, contribui para a
construgcédo da personagem e opera como ferramenta expressiva dentro da narrativa
audiovisual. Ao resgatar essa dimensdo narrativa do traje de cena, este trabalho
busca contribuir para o fortalecimento dos estudos sobre figurino no campo

audiovisual e para o reconhecimento de sua relevancia enquanto linguagem.
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