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RESUMO

A pesquisa desenvolvida analisa o figurino do filme Pobres Criaturas, obra dirigida
por Yorgos Lanthimos*, e seu papel como linguagem nio verbal, com foco na representa¢do
da liberdade feminina e do feminismo. Através dos conceitos de “figurino simbdlico” de
Marcel Martin e “Figurino Intemporal” de Gérard Betton, o objetivo é explorar a maneira
com que o figurino contribuiu para a construgdo da identidade da personagem Bella Baxter,
refletindo suas transformagdes e sua luta por autonomia em uma sociedade patriarcal. Como
metodologia o estudo propde uma analise de dois figurinos, considerando fatores como cores,
texturas e modelagem, e como essas escolhas conversam com os temas abordados no filme,
como a emancipagdo feminina e o processo de desconstrucao dos estereotipos de género.

PALAVRAS-CHAVES : Moda, Cinema, Figurino e Feminismo.
1. INTRODUCAO

O figurino ¢ uma importante ferramenta que ndo se limita somente em vestir os
personagens, ele também tem o poder de atuar como uma linha narrativa em conjunto com a
trama, ajudando na construcao de significados. A pesquisa desenvolvida busca analisar e
entender a maneira com que o figurino foi utilizado na construcao narrativa da personagem
Bella Baxter, no filme Pobres Criaturas; Obra que se destacou por conseguir de maneira
surpreendente refletir o estilo opressor de determinada época € a0 mesmo tempo trazer uma
nova visdo. O estudo também se propde a investigar o papel que o figurino desempenhou na
constru¢do e comunicacdo de significados dentro do filme, para obter os resultados, foram
examinados os processos de criagdo, o estudo de referéncias da época em que o filme ¢
ambientado, assim como as pautas sociais abordadas na trama, e em elementos fundamentais
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como cores, volume, texturas e modelagem; Para concluir, dois figurinos foram escolhidos
para andlise, com a finalidade de obter os resultados esperados.

No filme Pobres Criaturas, estrelado por Emma Stone, o figurino da protagonista,
Bella Baxter, ganhou um enorme destaque por retratar, de maneira ludica e simbolica, seu
processo de emancipacao e a sua luta pela liberdade, o que acabou resultando na vitéria do
Oscar de Melhor Figurino, em 2024. Observando os trajes utilizados por Bella, ¢ possivel
observar como a moda no cinema comunica transformagdes e desafia as normas de género e
comportamento feminino. A base de apoio para esta pesquisa, foram os conceitos de “figurino
simbolico” de Gérard Betton, que apontam o potencial do figurino de atuar como uma espécie
de “reflexo” visual dos conflitos e motivagdes dos personagens.

Figura 1 : Cartaz do filme Pobres Criaturas
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Gérard Betton reforca a importancia do figurino como um elemento visual que dialoga
com a sociedade e suas transformagdes. Em sua obra “Le Costume au Cinéma: Une Analyse
Visuelle”, BETTON destaca : “[...]Jo figurino ¢ uma linguagem ndo verbal que reflete ndo
apenas a psicologia do personagem, mas também os valores e normas da sociedade que ele
habita[...]” (BETTON, 2013, p. 45).Essa cita¢ao refor¢a o papel do figurino em “Pobres
Criaturas” como uma forma de criticar e enfrentar as estruturas sociais, ao representar a sua
protagonista vestindo roupas que desafiam as tradi¢cdes de sua época.

Para a personagem, a escolha do figurino ndo € apenas estética, mas um ato de
resisténcia, como uma maneira de expressar sua liberdade e independéncia em um contexto
opressor. Para o autor Marcel Martin, o figurino também possui uma funcao simbdlica e
contribui para constru¢do narrativa e psicologica do personagem. Segundo MARTIN: “[...]Jo
figurino, quando simbdlico, ndo se limita em vestir o corpo do personagem; ele participa
ativamente da narrativa, sendo um extensdao visual de suas motivagdes e conflitos
externos|...]’(MARTIN, 2009, p.134). Essa perspectiva do autor reafirma o que ja foi dito
anteriormente, os trajes de Bella Baxter ajudam a comunicar ao espectador sua rejeicao as
normas estabelecidas por uma sociedade patriarcal, acentuando sua busca por liberdade.



O conceito do figurino simbolico abre a possibilidade de andlise sobre a relagdo
existente entre a moda, cinema e a identidade, possibilitando uma compreensdo mais
profunda das escolhas de cada pega, que impactam na percepcao do publico sobre a trajetoria
do personagem. Em Pobres Criaturas, a forma com que o figurino ¢ utilizado, desafia a
objetificacao do corpo feminino e traz a tona a busca pela autonomia, parte da protagonista.

A pesquisa sobre o figurino em Pobres Criaturas, se insere também em um contexto
mais amplo de analise de moda como uma ferramenta de comunicagdo dentro do universo
cinematografico. Como afirma BETTON: “[...]Jo figurino tem o poder de revelar camadas da
narrativa que transcendem o texto, ajudando a construir a histéria por meio de signos
visuais[...]” (BETTON, 2013, p.46); Essa afirmacdo ¢ essencial para que seja possivel
compreender o papel do figurino de Bella, que transmite as suas intengdes e aspiragdes, além
de representar sua evolucao ao longo dos 141 minutos de filme.

Ao investigar a influéncia da moda na narrativa cinematografica, esta pesquisa busca
esclarecer como o figurino pode ser utilizado nao apenas para “embelezar”, mas também, para
dar voz a personagem, de maneira que desafia as normas impostas pela sociedade. A partir
dos conceitos de Martin e Betton sobre o figurino simbolico, a pesquisa propde em sua
metodologia a andlise de dois figurinos, minuciosamente selecionados, buscando entender
como a moda no cinema pode atuar como uma linguagem visual que ultrapassa o limite dos
textos e se aprofundar no entendimento dos espectadores sobre as questdes de gé€nero e
representacao feminina.

2 DESENVOLVIMENTO

A relagdo entre cinema, figurino e a liberdade feminina ¢ um tema fortemente
explorado, uma vez que o figurino participa ndo somente da constru¢do de identidade dos
personagens, mas ajuda a refletir os contextos sociais, culturais e politicos. Quando falamos
do filme “Pobres Criaturas”, dirigido por Yorgos Lanthimos, estrelado por Emma Stone e
vencedor do Oscar de melhor figurino, essa relagdo ganha ainda mais destaque ao se conectar
com as questdes do feminismo e da emancipacdo feminina. Ao longo dos 141 minutos da
trama, acompanhamos uma historia que segundo o jornalista Eduardo Bandeira do jornal
UFG (Universidade Federal de Goias, 10-03-2024), podemos chamar de “[...] uma versao
contemporanea da criatura do Dr Frankenstein [...]” (Essa analogia se deve a historia da
jovem Bella Baxter, que ap0s ser ressuscitada por um cientista, embarca em uma jornada de
autodescoberta. Por ter “nascido” em um corpo reanimado, a jovem ndo possui as memorias
da sua vida anterior, permitindo que ela tenha um recomego sem as amarras impostas pela
sociedade patriarcal). Ao decorrer da trama, veremos Bella buscar entender e reivindicar a
sua liberdade sexual e emocional, em uma €poca que historicamente subjugou as mulheres, os
anos 30.



Figura 2 : Cena do filme Frankenstein (1931)

Fonte : Pinterest

Através das telas do cinema, o filme foi capaz de chamar atengdo do puiblico com um
tema que tem se tornado cada vez mais frequente nas pautas de movimentos sociais e
politicos por todo o mundo, destacando-se principalmente pela maneira tinica que ele aborda
determinado assunto, o feminismo. Utilizando diferentes elementos, com um apelo para o
lado ludico, o filme faz com que o figurino seja um dos elementos centrais para a construgao
da trama. Para nos situarmos melhor a respeito de tudo o que envolve essa construgao, ¢
necessario, antes de tudo, entender como a sétima arte se tornou palco para debates tao
importantes.

2.1 CINEMA

Ha décadas, o cinema, como um meio de expressdo artistica, tem um papel
fundamental na construgado e disseminagao de diferentes discursos em nossa sociedade. Desde
o seu surgimento no fim do século XIX, ele ndo se limitou somente como uma forma de
entreter as pessoas, ele rapidamente foi se consolidando como uma forte ferramenta para
instigar reflexdes, moldar percepcdes sobre diferentes espectros e contribuir para debates
sociais. A "Carta de Argel sobre o Cinema Africano" (1975) destaca que o cinema ¢ um meio
vital para educa¢do, informacao e conscientizagdo, além de estimular a criatividade.

O cinema nasceu oficialmente em 1895, quando os irmaos Lumicre realizaram sua
primeira exibi¢do publica de curta-metragens, que inicialmente retratavam a vida cotidiana,
como por exemplo o mundialmente conhecido “A Chegada do Trem a Estac¢do”. Essa
tecnologia, revoluciondria para sua época, possibilitou a proje¢ao de imagens em movimento
e rapidamente foi despertando o interesse popular, € com o desenvolvimento de novas
técnicas, narrativas e com a chegada do som nas décadas seguintes, o cinema se transformou
em uma nova forma de arte, totalmente diferente das até entdo midias visuais e performaticas,
como o teatro por exemplo.

Inicialmente, as obras cinematograficas serviam somente como entretenimento
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popular, porém, diretores pioneiros como Georges Méli¢s, com sua imaginagao brilhante em
“Viagem a Lua” (1902), e Sergei Eisenstein, que soube assertivamente explorar o potencial
da montagem como uma maneira de persuasdo em “O Encourag¢ado Potemkin” (1925),
demonstraram que o cinema poderia ser utilizado como uma forma muito além da diversao,
mas também para educar, inspirar ¢ mobilizar a audiéncia em torno de temas politicos e
sociais. Ao longo do século XX, o cinema foi se transformando ainda mais em uma
importante forma de expressdo para movimentos sociais e politicos. Nos Estados Unidos, por
exemplo, o movimento pelos direitos civis utilizou o cinema para denunciar o racismo
sistémico, com filmes como “No calor da noite” (1967), que desafiaram preconceitos raciais
€ questionaram normas sociais.

Conforme destaca XAVIER (2012) “o cinema sempre foi uma arena de disputa
politica e social, e seus filmes mais potentes sdo aqueles que dialogam com a
realidade ao seu redor, confrontando o publico com questdes que muitas vezes sdao
ignoradas pelos meios tradicionais de comunicagdo”. (XAVIER, 2012, p. 122)

Partindo das afirmag¢des de XAVIER (2012), entende-se que o cinema atua como uma
espécie de espelho da sociedade, refletindo as tensdes e contradi¢des de cada época. Outra
pauta que também tem sido veiculada através do cinema, é a promoc¢do da igualdade de
género ¢ sexual. Filmes que abordam as questdes feministas, como “Thelma & Louise”
(1991), desafiam as convengdes de género e questionam o papel das mulheres na sociedade.
A importancia da representacdo cinematografica nos debates sociais vai além da tela, ele cria
espagos para dialogos publicos, gerando debate entre espectadores, criticos e estudiosos sobre
questdes como direitos humanos, justica social e liberdade.

2.1.1 Feminismo

Quando falamos de transformagdes sociais € na maneira como o cinema desempenha
um papel crucial para as lutas sociais, a trajetoria feminina foi um dos principais temas
abordados pela cinematografia, que por inimeras vezes retratou as mulheres conquistando
direitos e espagos que antes lhes eram negados. Historicamente, a emancipagdo feminina tem
sido um processo lento e gradual, nos séculos passados as mulheres eram opressivamente
limitadas a papéis restritos dentro da sociedade patriarcal, com quase nenhuma autonomia
legal, pessoal e menos ainda financeira. A pesquisadora Giselle Gubernikoff, em seu artigo
"A Imagem: Representacdo da Mulher no Cinema" (2009), analisa como o cinema, desde
suas origens, contribuiu para moldar a imagem da mulher na sociedade. Ela discute como a
indtstria cinematografica, predominantemente masculina, frequentemente retratou as
mulheres de maneira estereotipada, mas também reconhece que o cinema tem sido uma
plataforma para questionar e desafiar essas representagdes, refletindo as transformacdes
sociais e as lutas femininas por direitos e espacos anteriormente negados.

Porém, com a ascensdo dos movimentos feministas no final do século XIX e inicio do
século XX, as mulheres passaram a lutar pelos seus direitos fundamentais, como por exemplo
o direito de acesso a educacado, voto eleitoral e ao trabalho. De acordo com PERROT (2003),
“a luta das mulheres por igualdade de direitos iniciou-se como uma busca por
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reconhecimento como cidadas, onde a possibilidade de escolher o proprio destino era um
marco essencial para a emancipacao feminina”. (PERROT, 2003, p. 251)

No Brasil, o movimento também teve seu inicio do século XIX, com representantes
como Nisia Floresta® (1810-1885), que defendia o direito a educagdo para as mulheres;
Porém, foi nos anos 70 que o feminismo brasileiro ganhou realmente forga, quando comegou
a se articular com as lutas democraticas, durante o periodo da ditadura militar. Igualdade
salarial, direito ao trabalho e o combate a violéncia doméstica foram algumas das principais
pautas do movimento, também surgiram novas vertentes, por volta de 1980, como o
feminismo negro, que denunciava as frequentes opressdes de género e raga. Na obra “Uma
historia do Feminismo no Brasil”, a autora Celi Regina destaca : “O feminismo no Brasil foi
moldado por uma realidade social complexa, onde questdes de raca e classe influenciaram o
desenvolvimento das lutas feministas de maneira particular, diferenciando-o dos movimentos
feministas nos paises centrais” (PINTO, 2003, p. 27). Expondo as dificuldades que o
movimento enfrentou ao longo dos anos.

O cinema nacional, aborda o movimento feminista de diferentes maneiras, refletindo a
luta das mulheres por igualdade e liberdade. Um destaque nacional ¢ o filme “Que horas ela
volta?” (2015), de Anna Muylaert®, na obra acompanhamos a relagdo entre mie, que é
empregada doméstica e vive na casa de seus patrdes, e sua filha, que por adversidades acaba
tendo que se mudar para morar junto de sua mae. O filme reflete as desigualdades de género e
classe, fazendo explicitamente uma critica ao sistema patriarcal, que mantém as mulheres, em
especial as em situacdo de vulnerabilidade social, em posi¢des de subordinagdo. Através da
filha, ¢ representada uma nova geracao de mulheres, que ndo aceitam tais imposi¢des da
sociedade e questionam essas relagoes de poder.

Figura 3 : Cartaz do filme nacional “ Que horas ela volta ?”
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> Nisia Floresta (1810-1885), foi uma educadora, escritora e tradutora brasileira, defendeu a educacdo das
mulheres e aboli¢do da escraviddo, suas obras como “Direitos das Mulheres e Injusticas dos homens’abordam
questdes de género e sociais.

6 Anna Muyleart é uma roteirista e cineasta brasileira, conhecida por explorar temas sociais e dramas familiares
em suas obras. Ao longo de sua carreira, se destacou por seu olhar critico e sensivel, principalmente em questdes
relacionadas ao papel da mulher na sociedade.
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Fonte : Google Imagens

No inicio do cinema classico, as mulheres eram frequentemente retratadas em papéis
extremamente estereotipados, como por exemplo, de esposas submissas ou figuras frageis,
como as princesas classicas, no entanto, conforme a luta feminista foi ganhando cada vez
mais forca, o cinema passou a retratar essas mudangas. No ja citado anteriormente, filme
“Thelma & Louise” (1991), as protagonistas, cansadas de se submeterem sob o jugo do
patriarcado, partem em uma jornada de liberdade, rompendo com a submissdo e buscando sua
propria independéncia, e quando falamos do cinema contemporaneo, a representacdo da
mulher se tornou ainda mais diversificada e complexa, o universo cinematografico tem
refletido cada vez mais a pluralidade, dando visibilidade as diferentes lutas femininas ao
redor do mundo. Filmes como “Mulher-maravilha” (2017), da diretora Patty Jenkins,
representam uma nova era do protagonismo feminino no cinema de grande bilheteria, com
personagens que sao fortes e independentes, mas também complexas € humanas.

O filme que serve como base para a presente pesquisa, chocou o publico com seu
langamento devido a sua narrativa considerada ousada, uso grafico da sexualidade e pela
desconstru¢do dos esteredtipos femininos, desafiando o publico sobre o que significa ser
mulher em uma sociedade patriarcal. Toda essa narrativa construida através de maneira
visualmente intensa, se complementa com o figurino, cores e sons, gerou fortes reacdes, seja
de admiragdo ou de desconforto.

2.2 A IMPORTANCIA DO FIGURINO

Para falar de figurino e fazer a andlise ¢ importante mencionar sua histéria, como
surgiu e se desenvolveu ao longo dos séculos. A origem da utilizagdo do figurino teve seus
primeiros registros na civilizagdo grega, acarretando o surgimento do teatro, inicialmente os
trajes eram usados em ritos religiosos, mas também sendo utilizados no teatro grego.Segundo
CASTRO E COSTA : “Independente do tipo de espetaculo, o figurino ¢ responsavel por atrair
o espectador para o mundo que esta sendo encenado, uma vez que cada roupa esta carregada
de elementos estéticos que dialogam com a cenal...]” (CASTRO; COSTA, 2010, p. 80).

Os figurinos sdo elementos necessarios e precisam ser desenvolvidos com extrema atengao
por parte da equipe de designers, uma vez que sdo eles que ajudam na caracterizagdo de
personagens € ambienta¢do da trama.

Pobres Criaturas (2023) é uma obra que questiona as questdes de género e se
aprofunda em temas como a autonomia do corpo, constru¢do da identidade feminina, ¢ a
liberdade sexual em uma sociedade que tradicionalmente impde limites rigidos as mulheres, a
relacio da protagonista com a sua sexualidade é fundamental no seu processo de
emancipagao, diferente da forma com que a sexualidade feminina ¢ frequentemente retratada
no cinema (com repressdo), o filme celebra essa descoberta do prazer feminino como um
caminho para a autonomia, uma vez que, a protagonista rejeita os papéis tradicionais como o
de esposa ou cuidadora, em vez disso, ela se apropria de seu corpo e escolhas. Criticos como
Peter Bradshaw, do jornal 7he Guardian elogiam essa maneira de abordagem, ele afirma que
o filme “¢ uma ode a liberdade das mulheres de serem quem quiserem ser, desafiando as
expectativas sociais e sexuais que as aprisionam”. A narrativa distopica e fantasiosa permite
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que o diretor crie um espaco critico, onde o controle do corpo feminino ¢ desafiado.

O figurino desempenha um papel essencial na construgdo da narrativa visual,
contribuindo de maneira significativa para a definicdo dos personagens e para a ambientacao
da trama. Nao se trata apenas de vestimentas, mas de uma extensdo simbolica dos
personagens ¢ das historias que eles habitam, por meio do figurino, ¢ possivel revelar
aspectos profundos de suas personalidades e sugerir o estado emocional dos personagens,
tornando-o um elemento crucial para a imersdo do publico e a compreensao das nuances da
obra.

O figurino também possui como uma de suas inimeras funcdes, o objetivo de situar a
narrativa no tempo e espago, criando uma ambientacdo auténtica e convincente
“teletransportando” o publico para diferentes épocas e lugares.

2.3 PROCESSOS CRIATIVOS DO FIGURINO DE “POBRES CRIATURAS”

Para contextualizar melhor o processo criativo que a estilista teve, ¢ importante
mencionar sobre o contexto social e historico. O filme se passa na Era Vitoriana, que
aconteceu durante o reinado da rainha Vitoria I da Inglaterra (1837-1901), foi marcada por um
conservadorismo rigido e por grandes avangos econdmicos, industriais, artisticos e culturais.
Contudo, também foi um periodo de repressdo a artistas e escritores que criticavam a
desigualdade social. No filme "Pobres Criaturas", a protagonista Bella, uma releitura
feminina de "Frankenstein" 7, desafia as normas da sociedade vitoriana abordando temas
tabus ao buscar conhecimento e liberdade, contrastando com o papel secundario atribuido as
mulheres da época, frequentemente tratadas como propriedades dos maridos.

A vestimenta na era vitoriana refletia fortemente a classe social, mulheres que faziam
parte das elites usavam vestidos volumosos e espartilhos enquanto os homens vestiam trajes
formais, como blazers e coletes; Segundo Braga (2004) na Era Vitoriana os trajes masculinos
foram ficando cada vez mais sébrios e sérios, tendo como principal elemento a praticidade.
Ja as classes mais baixas recorriam a roupas de segunda mao, a disparidade social era
acentuada, com os ricos desfrutando de privilégios enquanto os pobres viviam em condi¢des
precarias. Movimentos sociais emergiram reivindicando melhores condi¢des de trabalho e
participagdo politica, como forma de combater essas desigualdades. Segundo Braga (2004), o
comeco da era vitoriana foi marcado pelo uso da crinolina, de onde se originava o enorme
volume das saias, a cintura marcada pelos espartilhos e decotes que deixavam o colo, os
ombros e parte dos bracos a mostra. (BRAGA, 2004). O legado da Era Vitoriana permanece
vivo, influenciando a literatura, o cinema, a arquitetura e os costumes contemporaneos,
evidenciando seu impacto duradouro na cultura ocidental.

O estilo das indumentérias do filme apesar de corresponder parcialmente aos
padrdes da Era Vitoriana, destoa do convencional, observamos em suas vestes, roupas com
mangas bufantes, babados, texturas, cores extravagantes, silhuetas e ombros bem

" Frankenstein é uma das obras literarias mais iconicas do género de terror e ficgdo cientifica, escrita pela inglesa
Mary Shelley entre 1816 ¢ 1817 e publicada em 1918. A histdria gira em torno de Victor Frankenstein, um
cientista que cria uma criatura a partir de partes de cadaveres, horrorizado com sua criagdo, ele a abandona e a
criatura rejeitada por todos busca vinganga contra seu criador.



estruturados, trajes que prezam pelo conforto da protagonista e ndo ha incapacitam de viver
novas aventuras. Seus figurinos sdo escolhidos para refletir suas emocdes e jornada pessoal, a
mudanga em seu estilo ao longo do filme acompanha sua evolugdo emocional e crescimento
pessoal.

Nos paragrafos a seguir vamos abordar como € o processo criativo de um figurino
dentro de uma obra cinematografica.

A figurinista Holly Waddington® ganhadora do Oscar de melhor figurino, fez uma
série de pesquisas para a criacdo dos figurinos, destacando o processo criativo e os elementos
essenciais para atingir o resultado esperado. Ao tratar de figurinos cinematograficos, ¢
fundamental abordar a concepg¢do e as escolhas que equilibram a satisfacdo do publico com a
fidelidade a narrativa e aos personagens, com foco especial na protagonista, Bella Baxter.
Waddington colaborou intensamente com o diretor Yorgos Lanthimos, que a incentivou a
explorar abordagens ndo convencionais e a exercer maior liberdade criativa em suas escolhas
de figurino, o que resultou em um processo simultaneamente libertador e desafiador.

Importante pontuar o quanto o cendrio se encaixa perfeitamente com o guarda-roupa
de Bella que ¢ projetado tanto para complementar quanto contrastar com os cenarios do filme,
essa interacdo dindmica destaca sua individualidade em meio a fundos tradicionais e
enriquece a narrativa visual.

Para iniciar seu trabalho de figurino no filme, Waddington, conta quais documentos de
pesquisa ela reuniu para suas criagdes, conta que utilizou placas de moda do século XIX para
entender as texturas e detalhes tipicos das roupas da época, a figurinista disse também que se
inspirou nas obras de Ernst Haeckel, um zoologo alemao conhecido por suas ilustracdes
detalhadas da vida marinha, isso influenciou as qualidades organicas e texturizadas dos
figurinos de Bella, fazendo com que eles parecessem quase vivos e respirando.

“Tive muitas referéncias historicas e de figurinos”, disse ela. “As placas de moda do
final do século XIX s@o muito interessantes de se ver porque mostram a loucura das
roupas daquela época. As roupas de cada época sdo realmente interessantes. Tipo
‘Por que eles t€m essas formas? Que tipos de materiais sdo usados para decorar
roupas? E as texturas — todas essas coisas me fascinam.” E realmente, foi ai que
comecei”. (Disse Waddington em entrevista a revista IGN Brasil)

Por meio das texturas e formas presentes nos figurinos, ¢ possivel compreender a
esséncia do universo em que Bella estd inserida, para atingir esse nivel de detalhamento
Waddington realizou uma pesquisa aprofundada em acervos de revistas de moda antigas,
livros e fotografias historicas, além disso, ela estabeleceu uma relagdo colaborativa com a
equipe do Victoria & Albert Museum’, o que facilitou seu acesso a valiosos arquivos de
vestudrio, contribuindo significativamente para a autenticidade e riqueza visual do figurino.

O filme possui elementos que vao do surrealismo ao steampunk, um subgénero
literario e cultural da fic¢do cientifica que emergiu na década de 1980, o steampunk ¢é

8 Holly Waddington ¢ uma figurinista britanica que se destacou pelos trabalhos em produgdes de época e pela
sua abordagem que se diferencia ao mesclar elementos historicos e estilizados para reforgar a narrativa da trama;
Entre seus trabalhos mais renomados estdo A Favorita (2018) e Pobres Criaturas (2023).

® Localizado em Londres e fundado em 1852, é um dos principais museus de arte e design do mundo, contendo
mais de cinco mil anos de historia, incluindo colecdes de moda, fotografia, esculturas e etc. E reconhecido por
seu acervo de roupas historicas, que incluem figurinos de teatro e cinema.



caracterizado por cenarios alternativos de uma era vitoriana tecnoldgica, onde o potencial da
ciéncia e da imaginacdo humana ¢ explorado de forma criativa.

Em entrevista a Vogue, Waddington destacou o uso extensivo da técnica de quilting,
uma forma de costura que consiste em criar camadas espessas, resultando em pecas
acolhedoras e suaves. A forga feminina ¢ representada nas mangas de musselina
exageradamente volumosas ¢ na rigidez de cardter vanguardista, traduzida por meio de
transparéncias e babados, simbolizando seu florescimento pessoal, no decorrer de seu
amadurecimento intelectual, jaquetas e botas sdo incorporadas evidenciando um carater mais
maduro e sofisticado.

As mangas ¢ um dos elementos que mais chamam aten¢do nos figurinos, quando
perguntada em entrevista ao The New York Times, Waddington afirmou que espera que esses
elementos maximalistas se tornem tendéncia, para ela vale muito a pena usar e sao
empoderadoras, e reforga: “Sempre que as mangas forem grandes para as mulheres — no
periodo elisabetano, na década de 1940 e na década de 1980 — geralmente estavam em um
bom lugar. Estou tdo feliz que optamos por elas.” Mostrando em sua fala que as mangas vém
representar o empoderamento das mulheres.

Figura 4: Cenas do filme e esbogos feito pela figurinista Holly Waddington

\

Fonte: Revista online VLK

Waddington, ao romper com as convengdes da moda de época, utilizou a criatividade
para comunicar o desenvolvimento psicoldégico dos personagens, em especial Bella. A
construcdo de figurinos que evocam texturas organicas € o uso de formas exageradas
demonstram como o figurino em Pobres Criaturas ¢ uma extensao visual do arco narrativo,
refletindo a liberdade e a transformacao da personagem principal.

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A metodologia utilizada para o desenvolvimento desta pesquisa possui carater
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qualitativo, com o foco na andlise de dois figurinos da personagem Bella Baxter, do filme
Pobres Criaturas. Foram selecionados figurinos que representam a personagem em seu
processo de desenvolvimento, no primeiro, ela ainda estd em uma “fase infantil”, presa em
sua casa ¢ sob cuidado do seu pai; J4 no segundo, Bella ja estd descobrindo o mundo,
viajando e explorando novos sentimentos e experiéncias. Dessa maneira, foi possivel
entender a maneira com que o figurino ajuda na construcdo narrativa da trama e no
desenvolvimento da personagem.

No livro 4 Linguagem Cinematografica (1978), Marcel Martin define como figurino
“simbolico” aquele que ndo apenas veste o personagem, mas que comunica algo a mais,
ajudando na constru¢do da narrativa e desenvolvimento da trama. Segundo Martin, “o
figurino, quando usado simbolicamente, transforma-se em uma extensdo do discurso do
filme, criando pontes entre o espectador e os temas centrais da obra”, e partindo dessas
defini¢des do autor, a analise foi realizada por meio de uma observagao detalhada dos
figurinos selecionados, com o foco voltado para elementos como as cores, modelagem,
volume, texturas e combinagao das pegas.

Partindo deste conceito, foi analisado como os figurinos da protagonista contribuiram
para a constru¢do de um discurso visual sobre a emancipacao feminina, buscando esclarecer a
forma com que o figurino reforca e subverte os padrdes de vestimenta e comportamento que
eram esperados das mulheres em determinada época. O uso de determinados materiais, cores
e modelagem foram interpretados como um reflexo das emocgdes e conflitos internos da
personagem, refor¢ando que a moda pode ser uma forma de expressdo visual das lutas por
autonomia e individualidade.

Por meio do figurino simbdlico, a obra consegue criar uma narrativa visual que
dialoga com a proposta central, que ¢ a liberdade feminina, trazendo a tona temas como a
desconstrucdo de estereotipos. Assim, a presente pesquisa contribuird para a discussdo sobre
moda e cinema, oferecendo uma analise que vai além da estética e se aprofunda nos
significados presentes no figurino.

Utilizamos como base para as andlises dois autores, Marcel Martin e Gérard Betton,
com tipologias similares, abaixo detalhamos melhor os topicos de cada um deles:

O autor Gérard Betton propde uma classificagao do guarda-roupa cinematografico em
duas tipologias principais: Realista, esse tipo de figurino foca na reconstitui¢do historica
precisa e fiel da época representada no filme. O cuidado com os detalhes e a exatiddo
historica ¢ fundamental, com o objetivo de garantir autenticidade a narrativa e ambienta¢do
do periodo retratado. Intemporal, ao contrario da abordagem realista, o figurino intemporal
ndo se preocupa estritamente com a precisdo historica. Em vez disso, busca simbolizar
caracteristicas emocionais, estados internos dos personagens ou criar efeitos dramaticos que
contribuam para a narrativa. Nesse caso, a moda transcende o tempo, permitindo maior
liberdade criativa para expressar ideias e conceitos abstratos.Essa tipologia sugere que o
figurino pode tanto ancorar o espectador em uma época histérica quanto ser usado de forma
mais artistica para provocar emogoes ou construir simbolismos.

O autor Marcel Martin classifica o figurino cinematografico em trés tipologias
distintas: Realistas, neste tipo, os figurinos sdo elaborados de acordo com a realidade
historica, com o figurinista utilizando documentos de época como referéncia. A exatiddo ¢ a
principal preocupagdo, garantindo que as vestimentas reflitam fielmente o contexto historico
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em que a narrativa se desenrola. Para-realistas, aqui, o figurinista se inspira na moda e na
indumentdaria da época, mas opta por uma estilizagdo que transcende a simples reconstitui¢ao.
Neste caso, a busca pela beleza e pelo estilo se torna mais significativa do que a rigorosa
precisdo histérica, resultando em figurinos que apresentam uma elegancia intemporal.
Simbélicos, este tipo de figurino ndo se preocupa com a exatiddo histérica, tem como
objetivo traduzir simbolicamente caracteristicas dos personagens, tipos sociais ou estados
emocionais, os figurinos sdo projetados para comunicar significados mais profundos,
utilizando elementos visuais que refletem a psicologia e a identidade dos personagens.

Essas tipologias destacam diferentes abordagens do figurino no cinema, desde a busca
pela autenticidade histdrica até a liberdade criativa e a expressdo simbolica, enriquecendo a
narrativa e a experiéncia visual do espectador.

RESULTADOS E DISCUSSOES

Para fazer essa analise selecionamos dois figurinos da protagonista Bella Baxter, que
representam momentos cruciais do seu desenvolvimento no filme. O primeiro figurino
corresponde a fase em que Bella estd em seu periodo infantil vivendo na casa de seu pai
Godwin Baxter, nesse momento ela estd em um estado de inocéncia e vulnerabilidade, e a
indumentaria dessa fase reflete esse ambiente controlado, com trajes que ainda exploram
elementos infantis simbolizando sua pureza. Ja o segundo figurino, Bella se desvincula do
passado e busca por experiéncias auténticas, onde ela pode vivenciar o mundo com liberdade,
em contraste com o ambiente restrito da casa do cientista, as paisagens e culturas que encontra
em sua jornada trazem novas descobertas, desafios e transformacgdes. E um periodo de
expansdo, e o figurino de Bella muda para acompanhar essa fase de amadurecimento e
autoconhecimento, nesse momento as roupas podem ganhar cores mais vivas, volumes
ousados e texturas mais variadas, simbolizando o crescimento dela e sua independéncia.

FIGURINO 1 :

Como ja dito anteriormente, o longa-metragem mescla elementos antigos, por se
passar na ¢€poca vitoriana, € a0 mesmo tempo traz diversos elementos futuristicos em
determinados momentos, ¢ necessario compreender esses fatos na hora de realizar a analise
dos figurinos da personagem. O figurino 1 ¢ utilizado em um momento em que a protagonista
ainda ndo teve nenhum tipo de contato com o mundo exterior, estando sob a tutela de seu pai
e sua bab4, ou seja, sendo ainda uma fase“infantil”.

Figuras 5 e 6 : Cenas da personagem Bella Baxter no jardim de sua casa
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Fonte : Pinterest

No contexto do filme, seu pai, um homem de alto poder aquisitivo, a veste com as
melhores pegas e tecidos da época, porém, como ela ndo possui maturidade o suficiente, €
vestida por sua baba. E possivel ver a personagem com figurinos incompletos em quase todas
as cenas nessa fase. Segundo CASTRO (2010, p. 48): “[...]Jatravés da escolha do vestuario,
podemos perceber o processo de transformacdo do personagem, seja no crescimento, na
adaptacao[...]”.Assim, entendemos que a personagem se encontra em uma “fase de
adaptacdo”, no figurino 1, podemos notar que a mesma se encontra com a parte superior
completa e a inferior incompleta, com suas “roupas intimas” a mostra, como uma crianga
pequena (que normalmente quando esta em casa fica somente com a fralda). E possivel notar
também que a personagem também veste uma longa cauda, que originalmente faz parte de
uma longa saia (pode-se observar pelas cenas dos filmes).

Para além deste fato da vestibilidade, a cauda faz referéncias aos trajes vitorianos e
vestidos utilizados pela elite, assim como todo o filme. Para MAGALHAES (2006, p. 130);:
“A moda vitoriana ¢ marcada pela rigidez das formas [...] o exagero nos volumes,
especialmente nas saias, que eram sustentadas por armagdes para criar um efeito de opuléncia
e status.” Por se tratar de “uma crianga”, ¢ compreensivel que a personagem nao consiga se
adequar a estrutura da saia por completo.

Outro ponto que merece destaque, ¢ que ao usar somente uma parte da pega, ela
representa uma “metéafora visual”, como se a personagem estivesse carregando essa pega que
a prende ao passado, mas sem estar totalmente submissa a ele, ou seja, uma personagem em
transformagdo, que carrega resquicios do passado, mas que estd aos poucos, se
desvencilhando das imposi¢des da sociedade.

Neste momento, o filme se passa em preto e branco, entdo ndo ¢é possivel vermos a
verdadeira cor do figurino, somente em fotos de bastidores e exposic¢des, € a figurinista optou
por cores neutras,estas que aqui representam alguém que ainda esta parcialmente inserida nas
normas da sociedade, utilizando tons mais sobrios e suaves, que sdo associados a pureza e
suavidade, caracteristicas das mulheres que viviam nesse contexto historico. Segundo
FLEURY (2007, p. 112): “[...]na era vitoriana, as cores suaves, como tons pastéis € os
neutros, eram associados a feminilidade, pureza e modéstia, refletindo as expectativas da
sociedade em relagdo ao comportamento e a aparéncia das mulheres da época.”. Essa
afirmagao auxilia na compreensao das escolhas feitas pela figurinista.
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Somada a esses fatos, podemos dizer também que a escolha das cores podem ser uma
espécie de “tela em branco”, dando margem para que a personagem possa se reinventar ao
longo da trama, algo que de fato acontece. E possivel notar que no momento em que a
personagem, ja fora da casa de seu pai, utiliza um traje muito similar a este, porém, por estar
em outra fase, ela utiliza cores excéntricas e contrastantes.

Figuras 7 e 8: Exposi¢ao do figurino da personagem.
FEEET ; . * |

Fonte : Pinterest

E perceptivel também a forte presenca de elementos do vestuario vitoriano, como as
mangas bufantes, conforme citado anteriormente, simbolizam status e feminilidade; Também
ha os franzidos e drapeados, utilizados para criar o volume, esses elementos foram
reinterpretados para trazer um efeito que fosse visualmente atraente, mas sem a rigidez
original. Segundo MAGALHAES (2006, p. 152): “[...]Jos tecidos mais usados durante o
periodo vitoriano, especialmente entre as classes mais altas, eram os mais nobres, como o
cetim, o veludo e a seda [...]”. Embora ndo seja muito explicito quais tecidos foram utilizados,
podemos partir do principio de que segundo o contexto histdrico e status social da familia da
personagem, ¢ provavel que a parte superior do seu traje foi feita de cetim, tecido comum
entre as mulheres com status social elevados ja a sua parte inferior, por se tratar de “pecas
intimas”, foi produzida com malha, para trazer mais conforto a personagem.

Ja seus sapatos, com seu design contemporaneo, contrasta diretamente com todo o
restante do figurino, as botas de cano curto representam aqui, um elemento de ruptura e
ousadia, e podem representar o desejo da personagem por emancipacdo. Esse elemento
introduzido pela figurinista, reforca a principal ideia da trama, de que ndo se trata de uma
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personagem passiva, mas sim de uma mulher que est4 aberta para explorar o mundo e viver
novas experiéncias. Observa-se que, para este figurino infantil de Bella Baxter, a
categorizacao simbolica de Marcel Martin foi a mais adequada para guiar a analise, visto que
o foco ndo recai sobre a fidelidade historica, ao contrario, o traje prioriza uma representacao
estilizada que revela camadas emocionais da personagem.

Segundo NUNES (2011, p.98): “A escolha de tecidos suaves, cores claras e
modelagem delicada pode sugerir aspectos de inocéncia ou fragilidade, especialmente quando
o personagem estd em uma fase de formacao[..]”. Através de escolhas especificas de cor,
tecido e modelagem, o traje simboliza a inocéncia e os aspectos da infancia de Bella, criando
uma dimensao dramatica que enriquece sua caracterizacdo e contribui significativamente para
a narrativa.

FIGURINO 2 :

Para introduzir melhor a analise dessa indumentaria, ¢ essencial contextualizar que
esse traje ¢ utilizado em cenas que Bella parte para uma viagem com o advogado Duncan,
logo apos sair da casa de seu pai, Godwin Baxter. Essa cena marca um ponto de virada na
trajetoria dela, pois simboliza um novo comeco e a busca pela sua jornada de liberdade e
descoberta.

Figuras 8 ¢ 9 : Poster de divulgacdo do filme e imagem do figurino na exposicéo.

.

Fonte: Pinterest

Esse figurino ¢ importante pois também foi utilizado no poster de divulgagdo do filme,
a figurinista Waddington contou em entrevista que a parte superior desse traje representa o
orgao genital feminino, e isso fica bem perceptivel quando analisamos detalhadamente ele,
essa escolha de design adiciona uma camada extra de significado ao figurino, destacando a
conexdo entre a aparéncia externa de Bella e sua jornada interna de auto descoberta e
empoderamento.

Como podemos observar, essa indumentaria tem ao total quatro pegas, composto por
um “robe a la francaise”, ou seja, a parte superior do traje, a bermuda e a saia transparente.
Iniciando a andlise pelas cores escolhidas, como ja dito anteriormente, Waddington quis
simbolizar uma vagina e a cor salmdo da “jaqueta” mostra isso perfeitamente. Segundo a
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definicdo trazida por LEAL (2014, p. 110): “A cor salmio, uma tonalidade suave entre rosa e
o laranja, tem sido historicamente associada a feminilidade, simbolizando a delicadeza e, em
algumas interpretagoes, a sexualidade e a fertilidade]...]".

Além do simbolismo presente, ao contrastar com a cor branca da blusa, cria um
equilibrio visual interessante que destaca a personagem no ambiente, simbolizando vitalidade
e renovagao, essa cor pode sugerir uma fase de transi¢cdo na vida de Bella, onde ela esta se
afastando do passado e abragando seu futuro com determinacdo. J& a saia que Bella esta
vestindo apresenta um tom de rosa que no contexto da narrativa pode estar associada a
feminilidade e juventude, essa cor traz também uma leveza que contrasta com a jornada
emocional da protagonista, € a bermuda branca por baixo da saia esta ali apenas como uma
“peca intima”.

Figura 10, 11 e 12: Cenas do filme.

Fonte: Pinterest

Agora o foco sera a modelagem, que ¢ uma das coisas mais extraordinarias desse
figurino, podemos perceber que Waddington trouxe as mangas bufantes exageradas em
praticamente todos os figurinos da personagem, e apenas modificou para que cada uma se
encaixasse perfeitamente nos contextos de cada cena, mas isso vem com um significado
importantissimo para a narrativa que ¢, segundo ela para representar a forca feminina, no caso
desse figurino em especifico € possivel observar o “grandes 14bios” do 6rgdo feminino. A
blusa branca possui varios babados, popular durante o final do século XIX e inicio do século
XX, esse estilo ¢ caracteristico da época e associado a uma estética vitoriana e eduardiana.
Segundo Magalhaes :

“[...]Jos babados eram uma caracteristicas marcante da moda feminina
no final do século XIX e inicio do século XX, sendo particularmente
populares entre o periodo vitoriano e eduardiano, simbolizando a
delicadeza e a sofisticacdo da silhueta feminina [...]” (MAGALHAES,
2006, p. 158)

Ja a modelagem da saia ¢ fluida, e 0 movimento dela ao caminhar ou dangar adiciona
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uma dimensdo extra, mostrando ndo apenas sua elegincia, mas também a liberdade
recém-descoberta. A respeito do tecido que foi utilizado na “jaqueta” de Bella, conseguimos
visualizar pela imagem do pdster que aparenta ser o brocado, um tecido nobre e muito
utilizado para confeccionar vestidos de festa, ele nao exige muito esfor¢o para dar estrutura e
volume nas pegas, outra caracteristica que facilita na identificagdo sdo os desenhos em alto
relevo com padrdes desenhados diretamente nele, fica perceptivel que esse brocado tem uma
mistura com fibra sintética por aparentar ser “couro” ou latex, esse tipo de tecido ndo so
adiciona uma dimensdo visual interessante, mas simboliza também camadas de complexidade
da propria personagem, refletindo sua evolugao e a profundidade de suas experiéncias.

A blusa de babados com gola alta e a “bermuda” sdo feitas de um tecido leve e fluido
com um brilho sutil, sugere que o material ¢ de uma superficie lisa, ou seja, o cetim, tecido
ideal para criar babados devido a sua maleabilidade e capacidade de drapeado, também bem
caracteristico e muito utilizado em trajes de época simbolizando a dualidade entre a rigidez
das expectativas sociais ¢ a suavidade de sua verdadeira natureza. Ja a saia tem uma estrutura
leve e fluida que cria um efeito delicado, o tecido em questdo ¢ o Chiffon, transparente e
feito geralmente de seda ou poliéster, com uma textura que ¢ ligeiramente aspera ao toque,
mas extremamente leve e fresca, o caimento desse tecido complementa a delicadeza da
personagem, a0 mesmo tempo que contrasta com os elementos mais estruturados de seu traje,
como a blusa de babados e a jaqueta, contribui também para a aparéncia etérea e elegante do
figurino, refletindo a complexidade e a transformacao da personagem..

Podemos concluir que esse figurino de Bella Baxter, conforme apresentado no filme
"Pobres Criaturas", pode ser classificado como uma expressao da categoria intemporal,
conforme definido por Gérard Betton, esta classificacdo ¢ evidente pela mescla harmoniosa
de elementos da era vitoriana com componentes modernos que transcendem a estrita
fidelidade historica. Esse traje exibe caracteristicas vitorianas e detalhes emblematicos do
vestudrio do século XIX e refletem a moda e os padrdes sociais da época, no entanto, a
figurinista habilmente incorpora outros elementos que ndo sdo de época, conferindo ao
figurino uma qualidade atemporal que enriquece a narrativa visual da protagonista.
Waddington, com uma visdo clara e inovadora, utilizou dos figurinos como um meio
expressivo para ilustrar a complexidade e a evolucao da personalidade de Bella Baxter ao
longo de sua trajetoria, cada peca de vestuario foi selecionada e desenhada meticulosamente
para refletir as fases de transformacgao e auto descoberta da personagem.

CONSIDERACOES FINAIS

Fica evidente que os figurinos em Pobres Criaturas desempenham um papel crucial
na narrativa, ampliando a compreensdo sobre a personagem Bella Baxter e suas jornadas
internas e externas, ao longo deste artigo, discutimos como os figurinos ultrapassam a fungao
estética e se tornam um veiculo de expressao transmitindo as complexidades da protagonista e
suas interagdes com o mundo ao seu redor. Por meio de referéncias cuidadosas, o processo
criativo da figurinista Waddington demonstrou como o design visual auxilia na construcao de
narrativas profundas e na representagdo de temas contemporaneos, como a emancipagao
feminina e a autonomia, a partir desses aspectos, podemos compreender o figurino ndo apenas
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como um elemento complementar, mas como uma peca essencial para o desenvolvimento
narrativo e simbolico da obra.

Visto que utilizamos dois autores muito citados em estudos e pesquisas sobre
figurinos, foi possivel observar que os conceitos apresentados por Marcel Martin e Gérard
Betton, proporcionaram uma base soOlida para uma compreensao profunda do papel do
figurino no desenvolvimento da personagem. Com base nos elementos volume, cor,
modelagem e textura/tecido explorados na andlise, fica evidente o quanto um figurino conta a
trajetoria de um personagem e também contribui para a ambientacao historica.

A partir das analises feitas foi possivel notar também o quanto o estilo de Bella Baxter
dialoga com a sua evolugdo pessoal, e com o contexto ao qual a personagem esta inserida. As
escolhas de Waddington foram extremamente assertivas, o uso das cores e da modelagem de
quando Bella ainda est4 em sua fase infantil, e como isso muda a partir do momento que Bella
parte para sua viagem, reflete a natureza excéntrica € em constante descoberta da
protagonista, atingindo o objetivo desta analise que ¢ revelar a importancia desses elementos
na construgdo da personagem.

Com toda a pesquisa, podemos concluir que o objetivo da andlise foi atingido com
resultados positivos, uma vez que permitiram uma visdo mais profunda das dimensdes
internas e sociais que envolvem a personagem principal. A andlise de ambos figurinos nos
ajudou a entender a maneira com que eles vao além da funcdo estética, funcionando como um
recurso narrativo e simbolico, que consegue expressar as transformagdes emocionais €
também ideoldgicas da personagem, alvo da analise. Essa abordagem auxilia na compreensao
do espectador sobre Bella Baxter, destacando ndo apenas o seu desenvolvimento como
individuo, mas também sua relagdo com os valores sociais e historicos representados na
trama. Além desses aspectos, o estudo também evidencia a relevancia do figurino em Pobres
Criaturas e em obras cinematograficas de modo geral, demonstrando como cada escolha,
como as cores, tecidos e modelagem dialoga diretamente com a narrativa, reforcando os temas
centrais do filme.
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