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RESUMO

Este trabalho apresenta o desenvolvimento de um livro-objeto criado a partir da
interpretacéo visual e material de uma musica da artista Anis de Flor, residente em
Floriandpolis. A pesquisa investiga como elementos sonoros e poéticos podem ser
convertidos em linguagem grafica, considerando a materialidade do livro como
recurso para ampliar formas de interagcdo na leitura. O projeto se apoia em
referenciais do design editorial e em estudos sobre livro-objeto, orientando escolhas
de formato, materiais e composi¢cdo que estabelecem uma experiéncia interativa
alinhada ao sentido da obra musical. A metodologia adotada foi uma adaptagao do
método de Bruno Munari, que estruturou o processo de concepcédo. O trabalho
contribui para o campo do design editorial ao demonstrar, de modo aplicado, como o
livro pode se renovar em um contexto de transformagdes tecnoldgicas e de interesse

por propostas de leitura mais experimentais.

Palavras-Chave: Design editorial. Livro-objeto. Musica. Materialidade. Expresséo

artistica.



ABSTRACT

This Final Project presents the development of a book-object created from the visual
and material interpretation of a piece of music by the artist Anis de Flor, residing in
Floriandpolis. The research investigates how sonic and poetic elements can be
converted into graphic language, considering the materiality of the book as a
resource to expand forms of interaction in reading. The project draws on references
from editorial design and studies on book-objects, guiding choices of format,
materials, and composition that establish an interactive experience aligned with the
meaning of the musical work. The methodology adopted was an adaptation of Bruno
Munari's method, which structured the conception process. The work contributes to
the field of editorial design by demonstrating, in an applied way, how the book can be
renewed in a context of technological transformations and interest in more

experimental reading proposals.

Keywords: Editorial design. Book-object. Music. Materiality. Artistic expression.



A arte existe para que a realidade
né&o nos destrua”

(Friedrich Nietzsche)
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1 INTRODUGAO

A expressao artistica acompanha a humanidade desde muito cedo e
continua sendo uma forma de entender o mundo e de expressar aquilo que nem
sempre cabe na fala comum. Nietzsche (2001) destaca que a arte ndo € um luxo,
mas uma necessidade humana fundamental, pois oferece caminhos para lidar com
as experiéncias da vida e dar forma ao que se sente.

Entre essas formas de expressdo, musica e livro compartiham a
capacidade de registrar e transmitir as experiéncias humanas, onde ambos operam
como meios de memoaria e interpretagdo do mundo. Como afirma Zumthor (2007), as
experiéncias artisticas que envolvem as palavras e sons cria modos de presenca
que acompanham a vida social e cultural ao longo do tempo, e nessa perspectiva,
musica e livro podem ser entendidos como formas diferentes, porém
complementares, de produzir sentido e manter vivas as manifestagdes humanas.

A materialidade do livro, entretanto, ndo permaneceu estatica. Ao longo do
tempo, o objeto livro passou por sucessivas transformacdes, evoluindo conforme
novas tecnologias e praticas de leitura surgiam. Em meio ao crescimento de
formatos digitais e novas dindmicas de circulacdo, autores como Bogo (2019)
observam que esse cenario impulsionou a busca por formatos que valorizam a
presenca fisica do livro.

Nesse contexto, também surgem publicagdes que exploram e tensionam os
limites do que se entende por livro. O livro-objeto, em particular, estabelece relagdes
diretas entre conteudo e forma, convidando o leitor a interagir com o conteudo de
maneiras que vao além do texto. Segundo Borsuk (2018), obras dessa natureza
ampliam a experiéncia do leitor ao transformar o livro em um espaco performativo,
no qual a materialidade deixa de ser mero suporte e passa a atuar como parte
essencial do significado.

O design editorial desempenha papel fundamental nesses desdobramentos,
nao se resumindo a organizagdo visual das paginas, mas a construgcéo da relagao
entre conteudo, forma e leitor. Samara (2011) lembra que o design do livro envolve
pensar no gesto de ler, no corpo do objeto e nos modos como a materialidade pode
ampliar a compreensao de uma obra. Assim, publicagdes experimentais mostram
que o livro continua sendo um espaco fértil para expressar e compartilhar sentidos

humanos.



12

E a partir dessa perspectiva que este trabalho se desenvolveu. A proposta
consistiu na criagdo de um livro-objeto a partir de uma cangao de uma artista da
cena musical de Floriandpolis, entendendo a musica como matéria poética a ser
traduzida para o campo editorial. O trabalho também reconheceu que a criagado
artistica contemporanea da cidade, marcada pela diversidade de vozes e trajetdrias,
constitui um repertério cultural significativo e fértil para investigagdes em design,
oferecendo um contexto real, situado e vivo para o desenvolvimento do mesmo.

Assim, o presente trabalho investigou como os elementos simbdlicos
presentes em uma cangdo podem ser transformados em linguagem visual e
material, e ainda como o design editorial pode criar pontes entre diferentes

linguagens e reforcar a importancia da materialidade na leitura.

1.1 Justificativa

A elaboragao deste trabalho se justifica pela necessidade de investigar
como o design editorial pode promover experiéncias de leitura que articulem
materialidade, linguagem grafica e expressao artistica.

Mesmo com a expansdo das midias digitais, o livro fisico permanece um
objeto cultural relevante no Brasil, tanto no mercado quanto no habito dos leitores.
Segundo dados de desempenho do setor livreiro ao longo de 2023 e 2024, o
mercado manteve estabilidade e crescimento em segmentos especificos, indicando
que o impresso continua a ocupar um lugar significativo no consumo cultural
contemporaneo (PublishNews, 2024). Essa permanéncia se relaciona diretamente
ao valor afetivo e sensorial atribuido ao livro, onde dados da sexta edicdo da
pesquisa Retratos da Leitura no Brasil mostram que 57% dos entrevistados que
leram livros recentemente preferem o formato fisico (Instituto Pré-Livro, 2024).

Nesse contexto, o livro-objeto se apresenta como um formato pertinente
para explorar possibilidades que vao além da leitura tradicional. De acordo com
Borsuk (2018), a materialidade do livro contribui diretamente para a construgao de
sentido. Drucker (1995) também argumenta que livros-objeto ampliam a experiéncia
do leitor ao integrar forma e conteudo, criando relagbes que nao podem ser
replicadas em suportes digitais. Assim, a escolha por esse formato ultrapassa o
campo estético, pois abre espaco para formas de interagcdo que nao seriam

possiveis em um suporte tradicional.
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O livro-objeto também se mostra adequado a proposta de traduzir uma
cangao em linguagem visual e tatil, permitindo que o trabalho investigue com mais
liberdade de criagcdo como os elementos de uma musica podem ser materializados
pelo design editorial.

Ainda, ao trabalhar com uma musica composta por uma artista mulher de
Floriandpolis, o projeto dialoga com questdes de visibilidade no campo das artes.
Como aponta Pollock (2020), a participacdo das mulheres nos espacos de
circulagdo visual € historicamente atravessada por desigualdades que afetam a
forma como suas obras se tornam perceptiveis no imaginario cultural.

Por fim, a relevancia deste trabalho reside também na contribuicao que
oferece ao campo do design editorial. Ao propor um estudo pratico que explora a
fisicalidade do livro em didlogo com uma obra musical, o projeto amplia as
discussdes sobre praticas experimentais e caminhos possiveis para publicagdes que
enfatizam experiéncia e materialidade em um cenario de transformacodes

tecnoldgicas.

1.2 Definigao do problema

Apesar da permanéncia do livro fisico como objeto cultural relevante no
cenario brasileiro e do reconhecimento crescente de praticas editoriais que exploram
a materialidade como parte do sentido, ainda ha poucas investigagcdes que busquem
traduzir obras musicais para suportes fisicos no campo do design editorial (Bogo,
2019)

No caso de produgdes musicais de artistas mulheres, esse cenario se
acentua, com a participagao das mulheres nas artes sendo marcada por um histoérico
de menor presenga nos espagos de circulagao visual, o que inclui livros, catalogos e
demais dispositivos graficos que atuam como mediadores culturais (Pollock, 2020).

A representacdo, como destaca Hall (2006), ndo apenas reflete a realidade,
mas produz sentidos e reconhecimento cultural. Assim, quando uma obra musical
nao encontra equivalentes visuais e materiais capazes de sustentar sua poténcia,
perde-se a oportunidade de ampliar seus significados e sua presenga no imaginario
coletivo.

Assim, a pergunta que orienta este trabalho é:
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Como elementos poéticos e sonoros de uma musica podem ser traduzidos
em linguagem visual e material por meio de um livro-objeto?
1.3 Objetivos
1.3.1 Objetivo Geral

Realizar uma interpretacdo visual e material de uma musica do album
Fertil, da artista local Anis de Flor, por meio da criagdo de um livro-objeto,

explorando recursos graficos e materiais que aproximem o leitor da obra.

1.3.2 Objetivos Especificos
O trabalho também buscou alcangar os seguintes objetivos especificos:

a) Refletir sobre o papel do design na valorizagao de produgdes artisticas
de autoria feminina no contexto local;

b) Investigar como elementos sonoros e poéticos podem ser traduzidos
em recursos graficos e materiais no contexto do livro-objeto;

c) Organizar os procedimentos e decisdes do trabalho, estabelecendo
um processo claro que possa orientar investigagdes e praticas futuras

relacionadas a criagao de livros-objeto;

1.4 Objeto de estudo

O objeto de estudo deste trabalho é o album Fértil, da cantora e
compositora Anis de Flor. A escolha dessa obra se justifica tanto pela familiaridade
prévia da autora com o percurso artistico da compositora quanto pela relevancia que
Anis vem conquistando no cenario musical de Florianépolis e de Santa Catarina.

Sua producdo tem recebido destaque em diferentes veiculos de
comunicagdo, que reconhecem sua capacidade de articular vivéncias, identidade e
afro-brasilidades em uma linguagem poética consistente. O portal G1 descreve Fértil
como um trabalho que expbe experiéncias e sensibilidades marcadas por forga
expressiva, enquanto o site Rifferama destaca o album por reunir denuncia, afeto e
afirmacao estética no contexto da musica independente catarinense. A presencga da
artista em programas como O Sul em Cima, da Radio USP, reforga ainda mais a
circulagdo ampliada de sua obra para além do Estado.

Cabe destacar também que o album Fértil esta disponivel nas principais

plataformas digitais, como Spotify, Deezer e YouTube, o que contribui para sua
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acessibilidade e consolidacdo no circuito musical contemporaneo. Escolher esse
album como objeto de estudo permite aproximar o trabalho de uma producgao local
significativa, cuja riqueza poética e sonora oferece uma base sodlida para a
investigacao visual e material que orienta a criagao do livro-objeto.

Devido ao contrato de cessao de uso de obra feito entre a cantora e a
autora deste trabalho, a proposta contempla a criagdo de um unico exemplar fisico,
sem fins lucrativos, comerciais ou de distribuigao publica.

O escopo deste trabalho se concentra no campo do design editorial,
abordando os processos de criagao e a concepgao do livro-objeto.

Qualquer possivel interesse futuro na publicagdo, veiculagdo ou
reprodugdo do livro-objeto exigira nova negociagdo entre as partes envolvidas,

conforme acordado previamente em contrato.

1.5 Publico-alvo

Os potenciais usuarios deste projeto incluem designers e artistas
interessados nos aspectos técnicos e experimentais do projeto. Além disso, o projeto
também se dirige a leitores que valorizam experiéncias sensoriais € conectadas a
expressao artistica, e que possam frequentar feiras e eventos, inseridos no contexto
urbano e cultural de Florianopolis, cidade onde vive e atua a artista Anis de Flor.

Ainda, conforme entrevista realizada com Anis, concluiu-se que o publico
deste projeto também € majoritariamente composto por pessoas negras e nao
brancas, especialmente mulheres, com idade entre 30 e 45 anos, que se identificam
com a necessidade de expor, denunciar e transformar suas dores por meio da arte.
Sao pessoas sensiveis as questdes sociais e que ndo consomem apenas a musica,
mas vivem a obra com profundidade emocional, encontrando nas letras acolhimento,

representatividade e validagao.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Estratégia de busca do referencial tedrico

Com o objetivo de apresentar e discutir os conceitos centrais relacionados
ao livro-objeto e outros componentes deste trabalho, o referencial teérico foi
construido a partir de buscas nas bases de dados disponiveis nas plataformas
Periédicos Capes, Scopus, Web of Science e Scielo, além de buscas na plataforma
Academia.edu. Para as buscas foram utilizados os seguintes descritores
(palavras-chave): "book-object”, "artistic expression”, "book design" e "editorial
design”.

As buscas priorizaram trabalhos publicados a partir do ano de 2000 para
garantir uma perspectiva contemporanea, porem materiais anteriores a essa data
nao foram descartados quando considerados relevantes, sobretudo por oferecerem
fundamentos historicos e contextuais para compreender as origens e a construgao
dos conceitos que sustentam este trabalho. Além disso, foram consultadas
referéncias secundarias citadas nos artigos selecionados, ampliando a profundidade
da revisao.

Por fim, o referencial tedrico foi complementado pela analise de livros e
obras, assim como sites de informagdo relacionados as palavras-chave

mencionadas, com o intuito de fortalecer a base tedrica do trabalho.

2.2 Livro

A definicdo de um livro vai muito além de um suporte para registro de
textos. Ao longo da histéria, o livro, em sua forma contemporéanea de cddice, &
marcado por inovagdes em sua materialidade e nos processos de producao. Desde
as primeiras tabuas de argila da Mesopotamia, passando pelo papiro do Egito
antigo, até o codice medieval, a materialidade do Ilivro sempre esteve
intrinsecamente ligada ao modo como o conhecimento era transmitido e apreendido
(Burke, 2003; Fischer, 2006; Bogo, 2019).

Com isso em vista, Steven Fischer (2006) apresenta um percurso historico
detalhado da materialidade da escrita, mostrando como suportes naturais como
ossos, folhas e madeira evoluiram para materiais construidos pelo homem, como

cordas e tabuletas de argila e, posteriormente, o papel.
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A chegada do papel a Europa possibilitou, segundo Fischer (2006), o
advento da impressdao em meados do século XV, gragcas a sua disponibilidade e
baixo custo, consolidando o livro como suporte de circulagdo ampla de informagao.
Nesse periodo, Johann Gutenberg desenvolveu os tipos méveis, criando um modelo
de impressao que permitia a produgédo em massa de livros, revolucionando o acesso
ao conhecimento. A partir da Revolugao Industrial, técnicas como linotipia e litografia
(figura 1) ampliaram ainda mais as possibilidades de tiragem e reproducgéao, tornando

o livro um objeto universal no cotidiano (Bogo, 2019).

Figura 1 - Litografia e Linotipia

Fonte: Feito pela autora com base nos sites medium.com e westwing.com.br (2025)

Para além da materialidade, a configuragao formal do livro também carrega
significados. Klock e Fontanille (2010) observam que a forma do cddice criou
relagdes entre o objeto e o sujeito que vao além da simples leitura textual.
Landowski (2014) complementa essa perspectiva, apontando que um objeto s6 se
torna tal a partir da interagdo com os sujeitos. A experiéncia do livro, portanto,
depende tanto da sua consisténcia material e do espago que ocupa quanto do uso
que é feito dele. Nesse sentido, o livro € ao mesmo tempo um objeto fisico e um
espaco de significacdo, que organiza a experiéncia do leitor.

A partir do século XX, essa concepgao se expandiu significativamente e o

livro passou a ser explorado e compreendido como um espacgo de invengao estética
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e interativa. Surgem, nesse momento, categorias que redefinem a fung¢ao do livro e
seu lugar entre arte, literatura e design, como os livros-objeto (Olivera, 2017).

Atualmente, o conceito de livro-objeto € amplo, mas esta ligado
principalmente a projetos editoriais que nao se restringem a criar um espago apenas
para o conteudo textual, mas que exploram formatos e estruturas variadas,
rompendo com a estética do livro convencional (Oliveira, 2017).

O objetivo desses projetos € proporcionar ao leitor uma experiéncia Unica
de interagao, frequentemente substituindo o texto literario por uma narrativa visual e
sensorial. Com isso, conforme Hsuan-An (2017), o livro-objeto caracteriza-se pela
liberdade na forma e estrutura fisica, formatos personalizados, expressividade visual
intensa e pelo uso de técnicas variadas, muitas vezes interativas.

Tendo isso em vista, o livro-objeto ganhou destaque, no Brasil, a partir da
poesia concreta, com artistas como Augusto de Campos e Julio Plaza, que
experimentaram novas formas de interacdo entre leitor e livro. Um exemplo é o
projeto Poemobiles, ilustrado na figura 2, em que paginas dobradas revelam
gradualmente os poemas, exigindo do leitor a manipulagédo para que texto e forma

sejam plenamente percebidos (De Souza, 2009).

Figura 2 - Obra Poemoébiles (1984).

Fonte: TNT Arte.
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Assim, a relagdo entre livro-objeto e design € essencial, pois sua
concepgao envolve decisbes que vao além do conteudo textual, abrangendo
aspectos técnicos e estéticos que impactam diretamente a experiéncia do usuario.

Atualmente o livro-objeto encontra diversas aplicagbes no mercado
editorial, como exemplificado na figura 3. Essa ressignificacdo do livro como objeto
fisico reforca sua relevancia cultural e artistica, mesmo diante das inovacgoes
tecnolégicas (Chartier, 2006).

Figura 3 - Exemplos de livros-objeto.

Fonte: Painel feito pela autora.

Ainda, com o objetivo de estabelecer uma base conceitual solida para o
desenvolvimento do trabalho, o quadro 1 sistematiza definigdes essenciais sobre o

livro e alguns de seus formatos mais pertinentes ao estudo.
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Quadro 1 - Definigbes adotadas do objeto livro

Fonte: Feito pela autora

Em sintese, o livro-objeto surge como um campo de estudo que articula
historia, tecnologia, estética e experiéncia sensorial. Ele evidencia que o livro ndo €
apenas um suporte de leitura, mas um objeto pleno de sentido, capaz de provocar
experiéncias unicas e interativas, valorizando a diversidade cultural e o papel do

design como mediador de sentidos.

2.3 Design de livros

O design de livros € uma area do design grafico que envolve decisdes
técnicas e estéticas, fundamentais para a construcdo da experiéncia de leitura.
Também conhecido como design editorial, esse campo compreende o livro como um

objeto sensivel e cultural, que comunica por meio da forma, do conteudo e da
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materialidade (Samara, 2008; Lupton, 2011). A partir dessa perspectiva, cada
escolha do designer contribui para a narrativa visual e para a percepgao estética da
obra, transformando o ato de leitura em uma experiéncia multissensorial.

A trajetdria historica do livro revela a importancia do design em sua
evolugdo. Desde os primeiros registros escritos até os impressos e digitais atuais, o
ser humano buscou formas de registrar e compartilhar conhecimento, transformando
o livro em um artefato cultural em constante transformacado (Burke, 2003). A
invencdo da imprensa por Gutenberg, como citada anteriormente, no século XV,
ampliou a produgdo e circulagdo de livros, impulsionando também o
desenvolvimento de sistemas graficos mais organizados (Bringhurst, 2018).

Diferente de outras areas do design grafico, o editorial exige atencdo ao
ritmo da leitura, a hierarquia visual e a organizagao clara do conteudo. O designer
precisa compreender o texto para distribuir os elementos de maneira coerente,
escolhendo tipografias, imagens e espagamentos que favoregam a leitura e tornem a
experiéncia mais fluida (Bringhurst, 2018; ADG, 2004). Para Hendel (2003), em
livros convencionais, o design deve ser discreto; um mediador silencioso entre o
conteudo e o leitor.

No entanto, no caso do livro-objeto, o design ultrapassa o papel funcional e
assume protagonismo (Oliveira, 2017).

No design editorial, a tipografia € um dos elementos centrais que
organizam a informagao textual e influenciam diretamente a experiéncia de leitura.
Tipografia ndo se limita a escolha de uma fonte visualmente atraente, mas considera
fatores como legibilidade, hierarquia tipografica, espagamento entre linhas (leading),
espacamento entre letras (tracking) e as relagdes formais entre os diferentes niveis
de texto (titulos, subtitulos, corpo, legendas) e variagdes em tamanho de fonte, peso
e estilo que guiam o olhar do leitor pela pagina de forma intuitiva e estruturada (Key
elements of editorial design, 2026).

Robert Bringhurst, autor de The Elements of Typographic Style, enfatiza
que a tipografia existe para honrar seu conteudo, ou seja, a fungao da tipografia nao
€ apenas decorativa, mas inseparavel da interpretacdo do texto pelo leitor. Ele
argumenta que tipografia é simultaneamente técnica e poética, pois envolve desde
escolhas funcionais de leitura até decisdes estéticas que configuram a

“‘personalidade visual” do texto.
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A diagramagao e layout do livro, por sua vez, € o processo de organizar
tipografia, imagens, margens e espacos em uma pagina de forma coerente e
estratégica. Diagramar um livro n&o é apenas distribuir texto e imagens, mas criar
um sistema visual que leve em consideragcdo hierarquia visual, ritmo de leitura,
alinhamento, grids e clareza narrativa. A organizagado por meio de grids e modulos
(como mostra a figura 4) cria uma estrutura que facilita a repeticdo de padrdes,

consisténcia e fluidez em multiplas paginas.

Figura 4 - Exemplos de grids

Grid retangular Grid de colunas Grid modular

Fonte: Timothy Samara, 2007.

Além de tipografia e layout, a paleta de cores e o uso de imagens e
ilustragcdes sdo componentes que enriquecem e reforcam a identidade visual do
livro. As cores podem estabelecer contrastes visuais que facilitam a leitura ou
evocam determinados significados emocionais e culturais, enquanto elementos
visuais como fotografias, ilustracdes e infograficos séo integrados ao projeto editorial
para apoiar o texto, criar ritmo visual e proporcionar pontos de descanso visual ao
leitor. Essas escolhas ndo sdo arbitrarias, mas respondem ao publico-alvo, ao
propoésito editorial e ao posicionamento estético pretendido para a obra (Key
elements of editorial design, 2026)

Por fim, bons projetos editoriais consideram o equilibrio entre forma e

funcdo, de modo que cada elemento grafico, tipografico ou cromatico ndo concorra
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com o conteudo, mas dialogue com ele de forma integrada. A tipografia, a
diagramacao, a paleta de cores e 0 uso de imagens operam como um sistema visual
que organiza a leitura, reforca a mensagem e constréi uma experiéncia estética
coerente (Bringhurst, 2018; Lupton, 2011).

Nesse sentido, o dominio técnico desses aspectos é fundamental para que
o design editorial cumpra sua fungdo comunicativa e sensorial, especialmente em
projetos que buscam expandir a experiéncia tradicional de leitura, como os

livros-objeto.

2.4 A evolugéo do livro no Brasil e a cultura de leitura

A trajetéria do livro no Brasil inicia-se em 1550, com a chegada dos
Jesuitas que introduziram obras para o ensino dos povos nativos. Outras ordens
religiosas, como os Beneditinos e os Franciscanos, também contribuiram para a
educacao e circulacdo de livros, criando bibliotecas que controlavam o acesso as
obras, proibindo textos considerados inadequados, como aqueles que estimulassem
a fantasia ou dificultassem o aprendizado do latim (Hallewell, 1985).

O desenvolvimento da producgao e distribuicdo comercial de livros no pais
avancou significativamente com a chegada da Familia Real ao Rio de Janeiro em
1808, trazendo a Imprensa Régia, responsavel pela publicagdo do primeiro jornal
brasileiro, Gazeta do Rio de Janeiro, e do primeiro livro, Marilia de Dirceu, de Tomas
Antonio Gonzaga. A abolicdo da censura em 1827 impulsionou a circulagdo de
obras, o surgimento de jornais e debates literarios, ampliando o interesse pelo
letramento (Hallewell, 1985).

Ao longo do século XX, especialmente nas regides Sudeste e Sul, o livro
passou a ser associado ao desenvolvimento da educacédo e da producao editorial.
Surgem obras voltadas a formagcado moral, textos infantis, poesias e conteudos
civicos, muitas vezes acompanhados de indicagdes metodologicas para uso escolar
(Moraes, 2018).

A modernizagao grafica e editorial, a partir da década de 1980, transformou
a producao de livros no pais. A criacao de editoras como a Companhia das Letras e
a organizacdo de entidades sindicais, como o SNEL (Sindicato Nacional dos
Editores de Livros) e a CBL (Camara Brasileira do Livro), permitiu estimular a leitura,

proteger a produgao editorial e fortalecer a industria do livro.
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Apesar disso, o consumo de livros ainda apresenta desafios. Segundo
dados do Instituto Pro-Livro (2024), nos ultimos quatro anos, houve uma reducéo de
6,7 milhdes de leitores no pais. Pela primeira vez na histéria da pesquisa, iniciada
desde 2007, a proporgao de nao-leitores é maior do que a de leitores na populagao
brasileira: 53% das pessoas nao leram uma parte de um livro, impresso ou digital, de
qualquer género, nos trés meses anteriores a pesquisa.

Nesse contexto, as feiras de livros sdo um exemplo de meio de circulagao
direta e promogao da leitura no pais. A primeira Feira Popular do Livro no Brasil
ocorreu em 1951 em S&o Paulo, organizada pela CBL, e desde entdo outras cidades
adotaram o formato (Euzébio, 2009).

Atualmente, o Brasil sedia o maior evento cultural da América Latina, a
Bienal Internacional do Livro de Sao Paulo. O pais também conta com politicas de
incentivo cultural, como a A Lei Rouanet (Lei n° 8.313/1991) que permite que
pessoas fisicas e juridicas possam apoiar projetos culturais através de renuncia
fiscal.

Ainda, em relagdo ao Estado de Santa Catarina, foi langado o Festival
Literario de Santa Catarina, evento que nasce da Feira do Livro de Joinville e que da
um importante passo para ser o ponto de encontro da produgao literaria catarinense.

Por fim, em Floriandpolis, além das feiras de livros, politicas e
equipamentos culturais municipais, segundo a Camara Municipal de Floriandpolis, o
Plano Municipal de Cultura (PMCF) e a Fundagado Cultural Franklin Cascaes

fortalecem a leitura na regido ao disponibilizar bibliotecas, arquivos e acervos.

2.5 Expressao e cultura como linguagem simbdlica

A expresséo artistica € uma das muitas formas de comunicagdo humana.
Desde os registros rupestres até as produg¢des contemporaneas, a arte tem servido
como meio de expressar sentimentos, contar histérias e enfrentar o mundo. A arte €,
em sua esséncia, uma necessidade humana (Nietzsche, 2001).

Segundo Ricardo Brandao no artigo A arte como expressdo da vida como
vontade de poder em Friedrich Nietzsche (2020), a arte se manifesta como uma
pulsdo vital, que ndo obedece a fins externos, mas nasce do impulso de criagao

constante. Como afirma o autor:
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A vida em seu estado mais elementar é pulsdo de forcas
artisticas, e visto que o verdadeiro artista também em seu
obrar cria e destroi, é uma forma de imitador por estar
copiando em seu processo criativo o que a vida em sua
mais crua realidade é.

(Brandéo, 2020, p. 10)

Nesse sentido, para Nietzsche, a arte ndo apenas comunica, mas
transforma.

A arte e a cultura se entrelagcam, e as manifestacdes artisticas revelam as
vivéncias de grupos sociais, suas dores, seus afetos e sua resisténcia (Hooks,
2019).

Além disso, assim como a arte da forma ao que se sente, a linguagem €&
outro meio de expressar essas formas. Quando se trata de musica e leitura, é
preciso considerar que a comunicagdo nao acontece apenas nas palavras, mas
também nos modos de recepgéao, pois como afirma Marcuschi (2008), a leitura ndo &
um ato passivo de decodificacdo, mas uma pratica interpretativa, atravessada pelo
contexto, pela cultura e pelas experiéncias de quem |€é.

A musica, nesse contexto, € uma forma de linguagem simbdlica que se
comunica através do ritmo, da pausa, da repeticdo, da melodia e de todos os
elementos que despertam sentidos (Barthes, 1984).

Portanto, escutar é um ato que envolve memodria, subjetividade e conexao
com o outro. A arte, em suas diversas manifestacdes, constitui um sistema simbdlico

que organiza e expressa sentidos compartilhados culturalmente (Panofsky, 1980).
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3 METODO

Entende-se por método um conjunto de etapas seguidas durante um
processo, aplicada com o objetivo de estruturar, organizar e facilitar o
desenvolvimento do mesmo. No contexto do design, ele orienta o processo criativo,
permitindo que as decisdes sejam tomadas com base em uma légica estruturada.

O desenvolvimento deste trabalho segue um método cientifico
caracterizado como uma pesquisa qualitativa fundamentada em revisao de literatura,
questionario e analise de referéncias.

Quanto ao design e o processo de criagao do livro-objeto, apesar de haver
métodos do design editorial, como o referenciado anteriormente, a proposta de
Bruno Munari (1981), conforme figura 5, se destaca por estruturar o processo de
criacdo em etapas bem definidas, garantindo um fluxo claro do problema até a
solugao, além de estimular a criatividade e permitir uma flexibilidade que se adequa
ao objetivo do trabalho.

Segundo Munari (1981), um método eficaz deve permitir que o designer
compreenda o problema em sua totalidade, identifique seus limites e, a partir disso,

utilize a criatividade de forma direcionada para chegar a melhor solugéo possivel.

Figura 5 - Metodologia Bruno Munari.

Fonte: ANDRADE; IBARRA; adaptado de MUNARI, 1981.

Portanto, o processo deste trabalho foi guiado pela metodologia proposta
por Bruno Munari (1981).
Ao apresentar sua metodologia, Munari (1981) explica que, para o

projetista, nenhum método € definitivo e, portanto, pode ser adaptado ou modificado
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para tornar o processo mais eficiente. Nesse sentido, as etapas foram agrupadas,

conforme figura 6, em quatro macrofases que refletem momentos distintos do

desenvolvimento, desde a compreensao do problema até a materializagdo da

proposta, possibilitando uma visualizagdo mais abrangente do desenvolvimento. S&o

elas: Definicdo, Pesquisa, Criacao e Solucéao.

Figura 6 - Adaptagdo da metodologia a ser aplicada no projeto.
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Fonte: Adaptado de Munari (1981) pela autora (2025).

3.1 Definicao

Criatividade
Coleta de dados

Materiais e tecnologia

Andlise de dados
Experimentacao

Projeto

Modelo Fisico

Solucao

Esta fase busca entender e detalhar o problema central do projeto,

estabelecendo seus limites e identificando os elementos que o compdem.

e Problema:

reconhecimento da necessidade

ser resolvida,

previamente contextualizada e definida no capitulo de introducéo.

e Definicdo do problema: nesta etapa, o método foi adaptado para

selecionar a musica que serviria de base para o livro-objeto. Para isso,

realizou-se uma investigacao sobre o album Fértil e sobre a trajetoria

da artista Anis de Flor, através de um questionario virtual enviado a

compositora (Apéndice A). Em seguida, foram analisadas as cinco

faixas do album por meio de anotagdes e desenhos rapidos produzidos

durante a escuta. Para orientar a escolha da musica, também foi

formulada uma pergunta que se apoia na compreensdao de que o
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livro-objeto ndo é apenas um suporte, mas uma forma que emerge das
qualidades internas do conteudo.

e Componentes do problema: O problema foi desdobrado nos seguintes
componentes:
* Interagao
* Tipografia
* llustracao
* Paleta de cores
* Materiais
» Diagramacgao
Cada componente orienta decisbes praticas do design editorial e
influencia a forma como o leitor vivencia o livro-objeto. Esses
elementos foram definidos a partir do referencial tedérico apresentado
nos tépicos de Livro e Design de livros. Além deles, foram incorporados
os componentes “interacdo” e “materiais”, por serem aspectos que
diferenciam o livro-objeto do livro convencional ao enfatizar sua

dimensao fisica.

3.2 Pesquisa
O objetivo desta fase é explorar o tema com profundidade, reunindo e
analisando informagdes que ajudem a entender melhor os diferentes aspectos do
problema. Para isso, identificou-se a necessidade de um questionario, feito online
pelo Google Forms, com a artista Anis de Flor (Apéndice A), a fim de compreender
0s aspectos subjetivos da obra, e também de uma analise de similares, para
identificar abordagens graficas em livros-objetos. Ao final, os requisitos e conceitos
do projeto foram definidos.
e Coleta de dados: entre 10 e 23 de junho de 2025, foi realizado um
questionario online elaborado no Google Forms com a artista Anis de
Flor. O questionario foi elaborado com dois grupos de perguntas: um
voltado a conhecer a trajetéria da artista e outro com perguntas
sinestésicas, formuladas para compreender como Anis de Flor percebe

sua propria obra, com a intengdo de acessar nuances sensoriais da
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musica. Além disso, foi realizada uma analise de similares, reunindo
referéncias de livros-objeto de projetos experimentais.

e Analise de dados: foram analisadas as respostas da artista junto com o
conteudo do referencial tedrico e da analise de similares para definicdo

dos requisitos e conceitos para a solugao do projeto.

3.3. Criacao

Nesta fase, sdo desenvolvidas ideias para possiveis solugdes de cada
parte do problema, levando em conta as informagdes obtidas nas fases anteriores. O
objetivo é explorar diferentes alternativas e, ao final, escolher a que melhor atende
aos requisitos definidos.

e Criatividade: nesta fase, foram elaborados painéis visuais para reunir
representacbes do conceito, de possiveis formatos e referéncias
estéticas para a criagdo do livro-objeto. Com base nos painéis,
requisitos e conceitos do trabalho, partiu-se para uma geragao de
alternativas focada no formato fisico do livro-objeto. Em seguida, as
alternativas passaram por uma matriz de deciséo.

e Materiais e tecnologia: identificou-se os recursos e ferramentas
disponiveis que poderiam ser utilizados na criagcdo do projeto. A
escolha dos materiais foi conduzida por critérios técnicos, funcionais e
simbdlicos, considerando as demandas do mesmo. Na parte de
tecnologia, foi utilizado o software Adobe lllustrator para a parte grafica
do trabalho, uma vez que permite o desenvolvimento de ilustragdes e
composi¢cées com controle rigoroso de forma, cor e escala, garantindo
consisténcia técnica entre todas as partes do material grafico.

e Experimentacdo: testes praticos com os materiais e tecnologias
selecionadas, permitindo explorar as possibilidades do trabalho. Os
testes, realizados no periodo entre agosto e setembro de 2025, foram

realizados na casa da autora, com recursos proprios.

3.4 Solucéao
Depois de todas as decisbes tomadas, esta fase tem como objetivo

transformar o conceito em algo concreto.
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e Projeto: apresentagcdo do material grafico desenvolvido com o software
Adobe lllustrator, reunindo as solugdes visuais e estruturais definidas
ao longo do processo.

e Modelo Fisico: materializacao da solucéo final, por meio da construgao
do protétipo que permite visualizar, manipular e compreender o
livro-objeto em sua forma definitiva. O material grafico foi impresso na
grafica Centro Copias, em Florianopolis, seguindo o formato e as
especificagdes definidas no trabalho. O suporte de CD utilizado ja fazia
parte do acervo da autora e sua caixa original foi aberta e adaptada
manualmente para acomodar a proposta grafica. Os processos de
dobra e demais acabamentos foram realizados pela autora em casa,

garantindo a montagem final do protétipo.
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4 DESENVOLVIMENTO

Esta secdo apresenta os resultados obtidos a partir da aplicacdo da
metodologia proposta por Bruno Munari, mostrando o processo de desenvolvimento
do trabalho e as principais decisbes tomadas ao longo das etapas, evidenciando

como cada escolha contribuiu para a criacdo do livro-objeto.

4.1 Definigao
4.1.1 Problema

Como abordado anteriormente, embora o livro fisico permaneca relevante e
a materialidade seja cada vez mais reconhecida como parte do sentido nas praticas
editoriais, ainda sao raras as investigacbes que traduzem obras musicais para
suportes graficos. Esse cenario € ainda mais evidente quando se trata de produgdes
musicais de artistas mulheres, historicamente menos presentes em dispositivos
visuais e editoriais (Pollock, 2020).

Considerando que a representacdo produz sentidos e reconhecimento
cultural (Hall, 2006), a auséncia de tradugdes visuais e materiais reduz o alcance
simbdlico dessas obras.

Diante disso, a pergunta que orienta este trabalho é:

Como elementos poéticos e sonoros de uma musica podem ser traduzidos

em linguagem visual e material por meio de um livro-objeto?

4.1.2 Definicdo do problema

Para melhor entendimento do trabalho que foi desenvolvido, foi realizado
um questionario com a cantora e compositora Anis de Flor. Optou-se por um
questionario aplicado por meio digital, através de um formulario do Google, devido a
disponibilidade da Anis. Além disso, demais contatos necessarios com a cantora ao
decorrer deste trabalho foram feitos por meio de comunicagao eletrénica via e-mail.

Com o formulario respondido, cujas perguntas e respostas obtidas podem
ser vistas na integra no apéndice A, foi possivel compreender o contexto e as
caracteristicas das composigdes de Anis e de seu album Fértil, langado em 2022.

Com isso, levando em conta as respostas do questionario e a escuta das

cinco musicas que compdem o Album Fértil (Quente, Solta, Forte, Fértil e Grande),
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nesta etapa de definicdo do problema buscou-se definir qual faixa do album Feértil
seria traduzida em um livro-objeto.

Para definir a musica, a seguinte pergunta orientou a escolha:

e A musica apresenta palavras, sons ou imagens evocadas que possam
orientar decisdes graficas e materiais no livro objeto?

Para colocar essa pergunta em pratica, durante a escuta de cada musica,
foi realizada uma atividade que consistiu em anotar palavras e desenhar elementos
que remetessem ao que estava sendo ouvido, anotando assim as primeiras
impressdes de cada cancgao.

ApoOs essa etapa, embora cada faixa do album apresente atmosferas
préprias, a musica intitulada Solta se destacou por reunir palavras diretas e uma
sonoridade que favorece a criagao de sequéncia. Além disso, na atividade, foi a
musica que mais gerou ideias imediatas de materializagao da letra, criando um fluxo
de elementos que serviu como ponto de partida para o desenvolvimento grafico do
projeto.

Por esses motivos, Solta foi definida como a musica-base para o livro

objeto. A seguir, esta a letra da musica Solta, disponivel no Spotify e Youtube:

BEM ME QUER
MAL ME QUER

ME QUEIRA OU NAO

BATE CABECA

REVERENCIA AO MEU CHAO

AGORA VOU FAZER O QUE BEM QUERO
O QUE DER NA TELHA E MESMO SE NAO DER
EU VOU

GRITAR PRA TODO LADO

O QUE CALAVA ERA ESPELHO

MAS A IMAGEM QUEBROU

E EU VOU

(REFRAO)

SOLTA

UM VENTO MAROTO
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AGORA RIO DESAGUOU

EEUTO

SOLTA

DE PE NO CHAO

ABRE CAMINHO

AGUA NAO PEDE PRA PASSAR

QUANTO TEMPO LEVA O TEMPO DE DESPERTAR
A PENA QUE CAI LEVE MAS QUE PESA NO CHAO
O CHORO QUE NO PEITO PESA, LIBERTACAO
ELA VEM SOLTA

BEM ME QUER

MAL ME QUER

ME QUEIRA OU NAO

BATE CABECA

REVERENCIA AO MEU CHAO

4.1.2.1 Contextualizagao

Anis de Flor, nome artistico de Anais Franco Herdies, tem 30 anos e
nasceu em Santa Maria, Rio Grande do Sul.

A trajetoria musical de Anis nasce de um processo intuitivo e afetivo. Desde
a adolescéncia, a artista encontrou na composicdo uma forma de lidar com emocdes
intensas e de afirmar sua identidade enquanto mulher negra. A musica tornou-se um
espaco de liberdade e reconstrucdo, onde suas experiéncias se transformam em
poesia e som. Com o tempo, Anis passou a compreender a criagdo nido apenas
como desabafo, mas como um gesto politico e sensivel de existéncia.

Suas cancgoes, difundidas em plataformas digitais, festivais locais e radios
comunitarias, tém ampliado sua presenga no cenario artistico de Florianopolis. Em
suas letras, Anis costura memoérias, dores e encantamentos, transmitindo
representatividade, acolhimento e validagao.

O album de lancamento da artista, intitulado Fértil e langcado em 2022,
segundo a propria artista, aborda vivéncias e sentires, principalmente sobre a
afetividade e a soliddo da mulher negra, condigao resultante do racismo estrutural no

Brasil.
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Sua arte, portanto, se propde a ser um espelho e um abraco, um convite a

escuta e a identificagao.

4.1.3 Componentes do problema

O problema central deste trabalho desdobra-se em questdes relacionadas
a traducdo entre linguagem sonora e poética e sua materializagcdo por meio do
design editorial. Busca-se compreender de que forma elementos sonoros e poéticos
podem ser convertidos em recursos visuais, graficos e tateis, explorando aspectos
como textura, formato e narrativa visual.

A partir disso, o problema foi organizado em componentes definidos com
base no referencial tedérico apresentado, especialmente nas discussdes sobre design
de livros e livro-objeto, e orientam as decisdes de criagdo ao longo do trabalho.

Sao eles:

e Interacéo:

e Tipografia

e llustragao

e Paleta de cores
e Materiais

e Diagramacéo.

Cada componente corresponde a uma dimensao pratica do design editorial
e influencia diretamente a forma como o leitor percebe e vivencia o livro-objeto,

sendo desenvolvidos e aprofundados nas etapas subsequentes do trabalho.

4.2 Pesquisa
4.2.1 Coleta de dados
4.2.1.1 Formulario com Anis de Flor

Com o objetivo de compreender a intersec¢cdo entre a materialidade e a
mensagem presente na obra da artista Anis de Flor, o formulario foi dividido em duas
partes.

A primeira parte do questionario buscou conhecer a trajetéria da artista e

sua relagdo com a criagdo musical. As perguntas abordaram temas como o inicio de
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sua carreira, suas referéncias, seu publico e a forma como a artista percebe sua
arte, o que permitiu compreender o contexto que permeia sua produgao.

A segunda parte teve foco na dimensao sensorial e sinestésica da musica,
aproximando o universo sonoro das possibilidades visuais e materiais do design de
um livro-objeto. As perguntas foram elaboradas de modo a relacionar a cangéo aos
cinco sentidos (visdo, audicdo, tato, olfato e paladar), buscando identificar
impressdes, cores, texturas e sensagdes evocadas pela musica, na visao da artista.

Desta pesquisa, optou-se por apresentar a segunda parte do questionario,
que teve foco na dimensao sensorial e sinestésica da musica, que foi essencial para
o desenvolvimento dos requisitos do trabalho.

A primeira parte do questionario, dedicada a aspectos mais gerais sobre o
processo de criagdo musical e sobre o contexto do album, ja foi integrada ao longo
do texto e, por isso, ndo sera detalhada novamente. Sua integra, assim como a
entrevista completa, esta disponivel no Apéndice A, permitindo a consulta total do
material sem interromper o fluxo analitico desta secao.

A seguir, é possivel conferir as respostas dessa segunda parte do

formulario:

Figura 7 - Percepcéo de cor

Quais cores vocé sente que representam a esséncia da sua musica/composigao?
(Vale uma paleta, um tom especifico ou até uma cor que muda com o tempo.)

1 resposta

Eu acho que minha musica é muito sensorial, e feita de tons orgénicos e terrosos — aquele cheiro de terra
molhada, raizes que se firmam. Tem a cor do fogo, que gueima com forga e agquece com cuidado. Tem os
verdes variados da mata, das folhas gue respiram vida. Ma verdade, ela & um caleidoscopio das cores de

todos os elementos, porque minha arte nasce dessa conexdo profunda com a natureza e tudo que & vivo.

Fonte: Da autora gerado pelo Google Forms, 2025
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Figura 8 - Percepgéo de cheiro

Se suas musicas/composigdes tivessem um cheiro, qual seria?
(Pode ser um aroma, uma lembranga olfativa ou até um perfume inventado que represente a

atmosfera da sua obra.)

1 resposta

Minhas musicas teriam o cheiro da natureza em varios momentos: o frescor da chuva caindo, o aroma
acolhedor da madeira queimando no fogo, o cheire rdstico e forte do barro e das pedras. Cada musica
carrega um desses cheiros, porque minha arte & um passeio sensorial que conecta corpo, terra e alma.

Fonte: Da autora gerado pelo Google Forms, 2025

Figura 9 - Percepcdo de som

Qual seria o som de uma escrita sua?
(Uma melodia, um instrumento, um barulho cotidiano?)

1 resposta

0 som da minha escrita seria uma mistura viva: o pulsar do berimbau, o couro dos tambores, a meledia da
vOoZ que parece correnteza de dgua ou fumaga dissipande no ar... o sussurro do vento nas folhas, o ritmo do
meu proprio corpo batendo palma, um canto suave que carrega historias. Acho que pra mim € meio gue uma
melodia que respira ancestralidade e modernidade aoc mesmo tempo, um som gue € ao mesmo tempo colo e
resisténcia, siléncio e explosio.

Fonte: Da autora gerado pelo Google Forms, 2025

Figura 10 - Percepcéo de textura

Sua misica/composigdo teria uma textura?
Seria aspera, macia, umida, seca...?
(Como vocé sente que suas musicas tocam o ouvinte?)

1 resposta

Eu acho que minha musica é macia, envolvente, como um tecido que abraga, mas também tem uma textura
bem definida que acho que & fruto da percussividade e dos ritmos marcados, quase coma um Braille sonoro.
Ela me toca ndo 56 pela suavidade, mas pelo relevo, pelo toque que se sente na pele e na alma.

Fonte: Da autora gerado pelo Google Forms, 2025
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Figura 11 - Percepcéo de local

Se sua musica fosse um lugar, onde estaria?
(Um cendrio real ou imaginario que represente o universo da sua composigdo.)

1 resposta

Acho que minha muisica com certeza estaria dentro da mata, & beira de uma cachoeira, um espago vivo,
pulsante. Mas talvez também habitaria as ruinas deixadas pela colonizagdo, onde meus ancestrais
reivindicam seu espago, meméria e forga. E um lugar de resisténcia e renovagéo, onde o passado conversa
com o presente para criar o futuro.

Fonte: Da autora gerado pelo Google Forms, 2025

4.2.1.2 Similares
Para orientar as decisbes do projeto, foram analisados trés livros-objeto
(quadro 2) que exploram relagbes entre forma, conceito e experiéncia de leitura, do
selo de autopublicagdo chamado Experimentos Impressos, criado por Ricardo
Rodrigues em 2016, com foco em trabalhos manuais que exploram formatos e
misturas diferentes de materiais, 0 que se relaciona com a proposta deste trabalho.
Foram selecionadas as seguintes publicagdes:

e Aomogo: consiste em um conjunto de trés livros que se apropriam da
metafora do cardapio para abordar, com humor, as relacbes afetivas
contemporaneas. A obra apresenta textos curtos inspirados em perfis de
aplicativos e em memorias pessoais, associando a efemeridade dos
encontros as experiéncias de consumo rapido, sugeridas pela légica dos
restaurantes populares;

e Receitas Afetivas de Familia: reune dez receitas selecionadas a partir dos
cadernos pessoais da mae do autor, associando o ato de cozinhar a
construcao de lembrancgas familiares e experiéncias compartilhadas;

e Carne Fresca: consiste em um conto visceral que acompanha a histéria de
Marilene, que sente sua carne fresca, crua e exposta.

A analise foi realizada a partir de trés critérios:
1. Materialidade;
2. Relagéao entre forma e narrativa;

3. Experiéncia de uso.
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Livro-objeto

Materialidade

Forma e narrativa

Experiéncia de uso

Aomoco

Fonte: Experimentos

Impressos

Utiliza uma
embalagem de
marmita como
suporte, o que
desloca o objeto
para um contexto
cotidiano e
alimenticio.
Conteudo
organizado em 3
livretos de
dimensoes

diferentes.

Detalhamento técnico:
Papel da capa:
Supremo 250g/m2
(livros), Supremo
300g/m2 (cinta
embalagem)

Papel do miolo: papel
polen bold 90g/m2
(livro)

Acabamento:
encadernagao

artesanal

A escolha do
formato conecta
diretamente o
conteudo aos
temas de
consumo,
efemeridade e

cotidiano afetivo.

Transforma o livro
em metafora fisica

do tema.

O leitor interage
abrindo a
embalagem,
manipulando
volumes e
camadas, o que
gera surpresa e
ativa referéncias
ligadas a
alimentacao e a
sugestividade da

publicacao.

Receitas Afetivas

de Familia

O livro é
apresentado como
fatias de torta para

reunir as receitas

A escolha reforga
o tema de
memoria afetiva

associada as

Ao manipular o
objeto, o leitor
entra em contato

com um formato
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Fonte: Experimentos

Impressos

abordadas, no
tamanho
13x8x7cm.

Detalhamento técnico:
Papel do miolo: offset
120g/m2, colorplus
120g/m2 e sulfite
759/m2..
Acabamento:
encadernagao

artesanal.

receitas,
aproximando o

leitor da proposta

emocional da obra.

Transforma o livro
em metafora fisica

do tema.

que remete
imediatamente ao
universo da
sobremesa,
criando uma
experiéncia tatil e
visual que aciona
referéncias
afetivas,
reforcando o
carater familiar e

emocional da obra.

Carne Fresca

Fonte: Experimentos

Impressos

E apresentado
como uma
embalagem de
carne de
supermercado,
com o conteudo

disposto em um

livro 9,5cmx9,5cm.

Detalhamento técnico:
Livro impresso em
papel pélen bold
90g/m2 (miolo) e
papel Canson
vermelho 180g/m2.
Outros detalhes:
Embalagem de isopor,
filme plastico e

etiqueta adesiva.

A embalagem
comunica
vulnerabilidade e
exposigao,
elementos centrais
do conto. A forma
funciona como
extensao do

enredo.

Transforma o livro
em metafora fisica

do tema.

Para acessar o
conteudo, o leitor
precisa romper o
plastico, gesto que
carrega forte carga
simbdlica
(violagao, abertura,
contato com algo
que estava
protegido).

A leitura passa por
uma agao
performativa que
dialoga com o

texto.

Fonte: Feito pela autora (2025)
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4.2.2. Analise de dados
A partir da analise de similares, destacam-se as seguintes estratégias
relevantes para este trabalho:
1. A materialidade n&do é acessoria, mas integra o significado da obra;
2. A forma comunica antes do texto, criando camadas de leitura e antecipando
sentidos;
3. O manuseio ativa a experiéncia, exigindo participagao fisica do leitor;
4. O livro-objeto articula conteudo e suporte como um unico gesto comunicativo.
Apos todas as informagdes coletadas nas etapas anteriores, a conclusao
da analise de similares e as respostas coletadas com a artista, foram definidos os
requisitos, com base nos tépicos identificados na etapa de Componentes do
Problema, que guiaram as decisdes relativas ao desenvolvimento das alternativas,

conforme mostrado no Quadro 3.

Quadro 3 - Requisitos do projeto

Requisitos Desdobramentos Tipo

Interagao - Incorporar dobras, Obrigatério
aberturas e
movimentos que
convidem o leitor a

manipular o objeto;

- Construir uma
experiéncia
semelhante a de um

encarte musical;

- Reforcar a sensacéao
de objeto pessoal por
meio de um formato

compacto.

- Inserir intervengobes Desejavel
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manuais, como
costura, colagem ou

recorte;

Criar pontos de leitura
nao linear, permitindo
que o leitor explore o
conteudo em multiplas

direcoes.

Tipografia

Sem serifa;
Divertida;

Legivel;
Aproximar-se da
sensacgao de algo
escrito a mao;
Usar variagoes de

peso, inclinagao e

direcao.

Obrigatério

llustragao

llustragcGes organicas
inspiradas em
elementos naturais
presentes na

linguagem da artista;

Utilizar tragos
irregulares, texturas e
formas desenhadas a
mao para reforgar a

estética pessoal;

Obrigatério
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Experimentar
sobreposicoes e
transparéncias para

criar camadas visuais.

Paleta de cores

Utilizar uma paleta
quente com tons de
vermelho, laranja,
amarelo e verde,
garantindo coeréncia
com a identidade

visual da artista;

Explorar variagbes de

tons;

Garantir contraste.

Obrigatério

Diagramacao

Garantir harmonia
entre traco, cor e

estilo.

Composicao dinamica
com texto e ilustragao
distribuidos em
diferentes direcoes,
reforgcando a ideia de
movimento e
garantindo

continuidade;

Criar micro-hierarquias
visuais que orientem a
exploragao do leitor

sem rigidez.

Obrigatério
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Materiais

Selecionar materiais
cujo resultado final
permita a construcéo
de um livro nao fragil,
adequado ao

manuseio;

Assegurar
compatibilidade com
impressao digital de

alta definigao;

Empregar papel com
gramatura média
(entre 120 g e 180 g),
garantindo firmeza
suficiente para dobras
ou cortes sem rasgar

ou deformar.

Obrigatério

Integrar elementos
manuais como linhas
costuradas, tecido ou

pequenas colagens.

Desejavel

Fonte: Feito pela autora (2025)

Com base na visdo da artista sobre as proprias musicas, também foi

desenvolvido um conceito editorial para o livro-objeto a ser desenvolvido neste

trabalho.

O conceito editorial define a expressédo do livro e as sensagdes que ele

deve provocar no leitor, articulando forma, conteudo e intencdo, criando assim um

visual coerente e garantindo que o design dialogue com o sentido da obra como um

todo (Lupton, 2025). A seguir, estdo apresentados os conceitos e os adjetivos que

melhor traduzem a experiéncia proposta neste trabalho:



44

Quadro 4 - Conceito editorial

CONCEITO SENSAGCAO EXPLICACAO

Experimental Sensorial e artistico Enfatiza a exploracao de
novas formas de

expressao editorial.

Criativo Atrativo e expressivo Busca solugdes visuais

que chamam atencgao.

Dinamico Fluido e interativo Reflete o carater fluido e

manual do livro-objeto.

Fonte: Feito pela autora (2025)

Por fim, pensando na aplicagdo dos conceitos no livro-objeto, algumas
diretrizes podem ser definidas:
1. Experimental: Permitir composigdes livres, evitando padrdes rigidos,
mas mantendo harmonia visual.
2. Criativo: Aplicar a tipografia e os elementos graficos de forma
exploratoria, rompendo com estruturas graficas convencionais.
3. Dinamico: Introduzir variagées de cortes, dobras e formatos de pagina,

criando movimento.

4.3 Criacao
4.3.1 Criatividade

Com o objetivo de ter uma melhor referéncia sobre os requisitos que orientam
o desenvolvimento deste trabalho, foram elaborados painéis visuais para reunir
representacdes do conceito, de possiveis formatos e referéncias estéticas para a

criagao do livro-objeto.

Figura 12 - Painel visual de conceito
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Fonte: Feito pela autora

No painel visual de conceito (figura 12) buscou-se evidenciar a natureza
experimental e dindamica do trabalho, com o uso de imagens que representam
fluidez, assim como conexao com o fisico e interatividade. A presencga da tipografia
organica, padrdes visuais, notas musicais e ilustragdo livre das flores também

enfatizam o carater expressivo da proposta.
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Figura 13 - Painel visual de referéncias de formatos

Fonte: Feito pela autora

O painel visual de referéncias de formatos (figura 13) reune diferentes
exemplos impressos que exploram desdobramentos, cortes e estruturas
manipulaveis. A selecao reforca o interesse por solugdes editoriais que rompem com

o formato tradicional do livro, priorizando o manuseio, a interagéo e a criatividade.
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Figura 14 - Painel visual de referéncias estéticas

Fonte: Feito pela autora

O painel visual de referéncias estéticas (figura 14) foi construido a partir de
direcionamentos coletados com a artista, com o objetivo de traduzir sua identidade
estética cultural. A paleta de cores e padrbes graficos derivam das preferéncias
indicadas e compartilhadas também pela artista. A imagem da margarida referencia
tanto o trecho musical “bem me quer, mal me quer’ da musica Solta, quanto o0 nome
artistico Anis de Flor. Por fim, o painel também integra a sua capa de album, para
garantir coeréncia com seu universo visual ja existente.

Ainda, no processo de desenvolvimento da solugdo deste trabalho, foi
considerado crucial como primeira etapa definir de que modo esse objeto seria
apresentado ao leitor. Por isso, tratando-se de um livro-objeto em um contexto
musical e considerando o requisito de interagcéo, alguns formatos foram cogitados
para reforcar essa relagao entre som e materialidade.

A geracdo dos potenciais formatos fisicos do trabalho parte de uma
compreensao do objeto como portador de memoéria, materialidade e presenga. Em
um contexto em que o digital domina os modos de consumo e produgao, o resgate
de suportes analogicos, como o vinil e a fita cassete, revela uma busca por

experiéncias mais tateis e afetivas, em contraste com a efemeridade das midias
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virtuais. Ainda, continuando com o pensamento de Skandalis, Banister e Byrom
(2024), no artigo Consumer Work and Agency in the Analog Revival, Journal of
Consumer Research, de 2024, o retorno de tecnologias legadas como o CD e o vinil
esta relacionado ao desejo de engajamento material e a valorizagdo do processo
manual, configurando uma forma de resisténcia simbdlica ao imediatismo
contemporaneo.

Sendo assim, entre as possibilidades de formatos, a geragdao de
alternativas explorou o disco de vinil, a fita K7 e a caixa de CD, todos simbolos que
fazem parte da memdria material da musica e do ato de ouvir. Esses objetos, além
de carregarem forte valor afetivo e cultural, traduzem o gesto da escuta: abrir, inserir,
tocar e sentir o som ganhar corpo.

A seguir, apresentam-se as alternativas de formato desenvolvidas para o

livro-objeto:

Figura 15 - Alternativa 1

Fonte: Desenvolvido pela autora utilizando Adobe lllustrator



Figura 16 - Alternativa 2

Fonte: Desenvolvido pela autora utilizando Adobe lllustrator
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Figura 17 - Alternativa 3
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Fonte: Desenvolvido pela autora utilizando Adobe lllustrator
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Com as alternativas geradas, partiu-se para uma matriz de deciséo (Tabela

1) a fim de definir a alternativa que melhor se encaixa como a solugéo deste

trabalho.

Os critérios da matriz de decisao baseiam-se nos requisitos e consistem

em:

Nivel de experimentagao: avalia as possibilidades graficas, material e
estrutural da proposta;

Simbologia: verifica a capacidade do projeto de traduzir visual e
materialmente os conceitos, sentidos da obra musical,

Intervengdées manuais: analisa a presenca e a relevancia de
processos artesanais no projeto, como cortes, colagens ou outras
acdes manuais que contribuem para a narrativa do livro-objeto;
Afinidade com a proposta artistica: observa o alinhamento
conceitual e estético da proposta com o universo artistico da autora da
obra musical,

Manuseio: avalia a experiéncia fisica do leitor, considerando a
legibilidade e a forma como a interagdo com o objeto acontece durante

a leitura.

A aplicagao desses critérios pode ser observada a seguir:

Tabela 1 - Matriz de decisao

Critérios* Alternativa 1 Alternativa 2 Alternativa 3
Nivel de 3 4 5
experimentagao

Simbologia 2 3 5
Intervencgdes 5 5 5
manuais

Afinidade com a 3 3 5
proposta artistica

Manuseio 3 3 5
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*Notas atribuidas entre 1 e 5, onde 1 menos se aproxima do critério e 5 mais se aproxima do critério.

PONTUAGCAO 16 18 25

Fonte: Feito pela Autora

A matriz de deciséo evidenciou que a alternativa 3 baseada em uma caixa
de CD, com pontuacéo total de 25, é o formato que melhor se integra a proposta de
formato do livro-objeto.

A alternativa tem capacidade de unir materialidade, simbolismo e potencial
grafico em um unico suporte, alinhando-se ao entendimento de que midias fisicas,
quando reinterpretadas, podem ampliar sentidos e narrativas, despertando
curiosidade justamente por remeter a um objeto cotidiano que hoje se torna quase
raro.

Ainda, a transparéncia do acrilico, além de proteger o conteudo, também
permite ver camadas internas, possibilitando um jogo de revelagéo entre o externo e
o interno.

A definicdo do formato do livro-objeto marcou o encerramento da fase de
criatividade. A partir deste ponto, as demais etapas foram direcionadas para o
desenvolvimento funcional e grafico, na qual decisdes de cor, tipografia, ilustragédo e

composicao foram guiadas pelos requisitos do trabalho.

4.3.2 Materiais e tecnologia

Com o principal formato do livro-objeto definido, tornou-se necessario
identificar os materiais e tecnologias capazes de viabilizar a proposta de maneira
funcional e grafica.

A escolha dos materiais foi conduzida pela alternativa escolhida,
considerando as demandas da mesma, as possibilidades de impressdo e os
processos de intervencao manual.

Buscou-se também garantir viabilidade de producao e qualidade grafica.

O projeto faz reuso de uma caixa de CD em acrilico (figura 18), que foi
reaproveitada como envoltério e estrutura de suporte para o livro-objeto. A escolha

desse material parte da alternativa escolhida e de consideragbes técnicas e
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simbdlicas, pois o acrilico oferece protecao e transparéncia, enquanto sua forma
reconhecivel estabelece uma relagdo direta com o universo musical, despertando
memoria afetiva e curiosidade no leitor, que é considerado como publico da artista

Anis de Flor, na faixa etaria de 30 a 45 anos.

Figura 18 - Caixa de CD

Fonte: Amazon

Para o conteudo interno, o projeto utiliza papel couché fosco 150 g/m? por
sua capacidade de reproduzir cores com alta fidelidade e definicdo, caracteristica
destacada nos manuais técnicos do SENAI (2014), que apontam esse material como
um dos mais eficientes para imagens e composigdes complexas. Ainda, Costa
(2018) reforga que gramaturas entre 120 g/m? e 170 g/m? oferecem equilibrio entre
rigidez e maleabilidade.

Na parte de tecnologia, para a elaboragao da linguagem visual, foi utilizado
o software Adobe lllustrator. Sua precisdo no trabalho vetorial permitiu o
desenvolvimento de ilustragdes, composigdes e diagramagado com controle rigoroso
de forma, cor e escala, garantindo consisténcia técnica entre todas as partes do
material grafico. O lllustrator também possibilitou a preparagado dos arquivos finais
de impressao, assegurando definicdo adequada, margens, sangrias e a organizagao
necessaria para o0s processos de dobra e montagem do projeto, suprindo

plenamente as necessidades do trabalho.
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4.3.3 Experimentagdo

A etapa de experimentagao teve como objetivo validar, por meio de testes
praticos, as possibilidades formais, materiais e graficas do livro-objeto, garantindo
que a solucao final atendesse aos requisitos estabelecidos e se mantivesse coerente
com o conceito proposto. Esse momento do processo permitiu observar limitagoes,
identificar potencialidades e compreender de que modo o objeto se comportaria na
mao do leitor.

O primeiro conjunto de experimentag¢des concentrou-se no formato interno
do livro-objeto, levando em consideragao os requisitos de diagramagao, interagao e
material. A partir da alternativa selecionada na fase de geracao de ideias (figura 17)
foram realizados testes manuais com papel comum, em folha A4. Esses prototipos
iniciais permitiram avaliar:

e O comportamento da dobra;

e O espaco necessario para comportar a letra da musica;

e O fluxo de leitura;

e A sensacgao de manuseio e abertura.

A seguir, o resultado das experimentagoes:

Figura 19 - Experimentacao 1

Fonte: Feito pela autora
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Quadro 5 - Avaliagédo da experimentacao 1

Avaliacao Aprovado/Reprovado Justificativa
Dobra Reprovado Muitas dobras confusas e
desnecessarias
Espaco Reprovado Muito grande. Tamanho

desnecessario em
comparagao com o
material obtido para a

parte grafica.

Fluxo de leitura Reprovado Muitos desdobramentos e
direcbes que mudam, nao
permitindo uma leitura

nao linear confortavel

Manuseio Reprovado Confuso e desafiador com

tantas dobras e dire¢des

Fonte: Feito pela autora

Figura 20 - Experimentagao 2

Fonte: Feito pela autora
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Quadro 6 - Avaliagado da experimentagéo 2

Avaliagao Aprovado/Reprovado Justificativa
Dobra Reprovado Simples
Espaco Reprovado Formato n&o permite
muita exploracao grafica
Fluxo de leitura Reprovado Simples
Manuseio Reprovado Simples
Fonte: Feito pela autora
Figura 21 - Experimentagéo 3
Fonte: Feito pela autora
Quadro 7 - Avaliagéo da experimentacéo 3
Avaliagao Aprovado/Reprovado Justificativa
Dobra Aprovado Permite articulac&o visual

Sem eXCessos
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Espaco Aprovado Equilibrado, suficiente
para a composi¢cao sem

gerar saturagao

Fluxo de leitura Aprovado E conduzido com clareza,
mantendo orientacido sem

rigidez

Manuseio Aprovado Equilibrado, garantindo
interagédo confortavel sem
fragilizar o objeto ou

causar duvidas

Fonte: Feito pela autora

Com base nos testes, foi definido que o formato da experimentagdo 3
(figura 21) oferece bom ritmo visual e coeréncia com a proposta dindmica do projeto.

Paralelamente, foram realizadas medi¢cbes precisas da caixa de CD,
definindo o limite dimensional do projeto.

A partir das medidas, estabeleceu-se que o formato interno definido acima
deve medir 400 mm x 200 mm (LxA), grafico na frente e no verso, depois dobrado
em 8 quadros de 100 mm x 100 mm cada, adequados ao encaixe no acrilico.

O material grafico (frente e verso) que ficara na capa do CD deve medir
122 mm x 122 mm e o da contracapa deve medir 138 mm x 118 mm (LxA), também
respeitando as areas visiveis e as margens de encaixe da caixa.

Em seguida, as experimentagdes voltaram-se para as escolhas
tipograficas, onde buscou-se estabelecer um equilibrio entre expressividade e
legibilidade, que dialogassem com a estética da musica e com o requisito, sendo:

e Sem serifa;

e Divertida;

e legivel,

e Aproximar-se da sensagao de algo escrito a méo.

Logo, foram testadas as seguintes fontes tipograficas, disponiveis no

acervo do Pacote Adobe:



Figura 22 - Fonte Permanent Marker Regular

SOLTA - BEM ME
AVER, MAL ME AQUER,
ME QUEIRA OV NAO

Fonte: Adobe Fonts

Figura 23 - Fonte Shantell Sans Bouncy Regular
SOLTA - Bem me quer,
Mal me quer, me

queira OU Nao

Fonte: Adobe Fonts

Figura 24 - Fonte Chantal Regular

SOLTA - REM ML GuER,
MA ME GUER, ME
GUEIRA o NAo

Fonte: Adobe Fonts

Figura 25 - Fonte Area Normal Regular

SOLTA - Bem me
quer, mal me quer,
me queira ou N3o

Fonte: Adobe Fonts
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Figura 26 - Fonte ZIGZAG

Fonte: Adobe Stock

A definicdo do corpo tipografico considerou as particularidades de leitura
em um suporte de pequeno formato. Lupton (2015) destaca que a escala tipografica
nao se limita a questdes de tamanho, mas funciona como elemento expressivo que
organiza hierarquias, cria ritmo e orienta a navegacgao visual do leitor. Com base
nesse principio e apods testes, foram adotados corpos entre 25 pt e 32 pt, adequados
ao espaco reduzido dos modulos internos e compativeis com a proposta de leitura
breve, direta e visualmente impactante.

No final, as fontes utilizadas no design grafico foram Chantal Regular, com
design que remete a manuscrita, Area Normal Regular, mais estruturada e que
oferece contraste e equilibrio na apresentagcao das informagdes complementares
sobre a artista presente no design das capas, e por fim, a ZIGZAG, que foi escolhida
para o titulo do livro, “SOLTA”, por ser uma fonte divertida e que funciona como um
recurso visual ao remeter visualmente a pontos de bordado e a superficies
costuradas.

Na sequéncia, para definir a paleta de cores, foi realizada uma
experimentacdo baseada na imagem de capa do album da artista. A fotografia foi
segmentada em um mosaico digital (figura 27) permitindo a extragdo de amostras
cromaticas dominantes e secundarias. Em seguida, foram feitos ajustes de
saturagcdo e contraste com o site da Adobe Color até chegar a uma paleta
compativel com impressao e coerente com os requisitos do projeto, que também
consistiam em utilizar uma paleta quente com tons de vermelho, laranja, amarelo e

verde, garantindo coeréncia com a identidade visual da artista.
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Figura 27 - Mosaico digital da foto de capa do album da artista

Fonte: Feito pela autora com o Adobe lllustrator

Essa abordagem possibilitou construir uma paleta de cor (figura 28)
diretamente vinculada ao universo visual da artista, reforcando também a atmosfera

descrita pela prépria cantora na etapa de pesquisa.

Figura 28 - Paleta de cor

Fonte: Feito pela autora com o Adobe lllustrator
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A etapa seguinte concentrou-se nas ilustragdes (figura 30), que foram
desenvolvidas a partir de um exercicio experimental (figura 29) realizado durante a
etapa de interpretacdo da musica, no qual foram desenhados elementos que
surgiam espontaneamente durante a escuta. Durante o projeto grafico, esses
desenhos foram replicados no Adobe lllustrator utilizando as ferramentas Caneta e

Pincel.

Figura 29 - Exercicio experimental

Fonte: Feito pela autora

Foram testadas diferentes espessuras e texturas de traco, bem como
combinagdes entre outros desenhos autorais e imagens de bancos vetoriais,
buscando coeréncia com a letra da cang¢ado, seguindo os requisitos que consistiam
em:

e llustragbes organicas inspiradas em elementos naturais presentes na

linguagem da artista;

e Utilizar tragos irregulares, texturas e formas desenhadas a méao para

reforgar a estética pessoal;

e Experimentar sobreposi¢cbes e transparéncias para criar camadas

visuais.
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Figura 30 - Exemplo de ilustragdes feitas

A PENA QUF
(

A QUANTO TEMPO LEVA 0 TEMPO DE

ey DESPERTAR ©

0 (HORO0 QUE NO PEnm PEG.“A t

*A no A0 | LIE’EI?T A@%

Fonte: Feito pela autora

MmAS Qug o

Por fim, quanto a diagramagdo, a estrutura interna do livro-objeto foi
definida a partir do tamanho do papel selecionado, cuja dimensdo (400 mm x 200
mm) permitiu uma divisdo interna em oito modulos iguais. Essa organizagao remete
a logica construtiva de zines dobrados, nos quais uma unica folha origina multiplas
paginas a partir de cortes e dobras. Assim, a letra da musica foi dividida em oito
partes, aproximadamente a cada cinco versos, e cada trecho foi alocado em um dos
modulos resultantes dessa divisdo estrutural.

A disposicdo dos modulos exigiu variagdes de orientagdo, uma vez que o
manuseio do objeto implica rotagbes e mudangas de diregdo do papel. Foram
realizados testes para explorar a diregcdo e o ritmo da leitura, os contrastes entre
texto e ilustragcdo e a continuidade visual entre os modulos. A diagramagao foi
construida de maneira experimental de acordo com os requisitos de projeto, sem a
aplicagao de grids rigidos, priorizando fluidez, movimento e integragéo entre palavra
e imagem. Texto e ilustracdo foram desenvolvidos simultaneamente, de modo que a
composi¢cao acompanhasse os sentidos das palavras e contribuisse para intensificar

a experiéncia da obra.
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4.4 Solugao

O projeto grafico desenvolvido para o livro-objeto buscou traduzir
visualmente a expressividade da musica Solta, de Anis de Flor, articulando
tipografia, cor e ilustragcao para reforgcar o carater simbdlico da obra.

A seguir, sdo apresentadas as pegas que compdem o projeto grafico,

acompanhadas das respectivas descrigdes.

Figura 31 - Capa (frente e verso respectivamente)

Fonte: Feito pela autora no lllustrator

Figura 32 - Contracapa (frente e verso respectivamente)

Fonte: Feito pela autora no lllustrator
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A capa frontal (figura 31) estabelece o primeiro contato visual com a obra.

A composigcao dessa capa partiu da fotografia presente no album da artista,
incorporada como elemento central para aproximar o leitor da identidade visual ja
reconhecida em seu trabalho. O titulo da musica Solta foi construido com uma
textura que remete ao bordado e disposto de forma livre para remeter ao seu préprio
significado seméantico. Tanto a capa quanto a contracapa utilizam como plano de
fundo uma padronagem inspirada na Flor de Anis ou Anis Estrelado, referéncia
direta ao nome artistico.

A contracapa (figura 32) apresenta informagdes sobre o conteudo interno
do livro-objeto, introduzindo brevemente a trajetéria da artista e reforgando sua
presenga digital ao incluir o nome do seu perfil (@anisdeflor) na rede social
Instagram. Para ampliar a relagdo entre objeto fisico e experiéncia sonora, foram
inseridos QR Codes que direcionam o leitor tanto para a musica adaptada quanto

para o album completo na plataforma de streaming Spotify.

Figura 33 - Adaptacao da musica (frente)

(0 Wﬂoa/}danﬂ NOA N3

O wadywi ¢ SYw 234 oyn Oows3w 3

OH134353 »
f Va3 YAYIY) 3nd 0 V131 YN 34 3nd 0

023aAnd wag

’ 04av4 GHGE

01L02aYw

Ad L Ang 0 A372v4
2}"’ a*’l'c'jg} NOA Y209V

(el
———

A PENA QUE BEM re quer

_ —— .uEV o
A QUANTO TEMPO LEVA O TEMF‘-/> ME QUEW?A oV NAO Al ME Quep
| o~

‘e DESPERTIAR O

e 0 (HORO QUE NO PEITO =\ REVERENCIA
_‘ ’
AN i L.QEQTAQAM A9 MEU CHA0

Fonte: Feito pela autora no lllustrator
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Figura 34 - Fluxo de leitura

Fonte: Feito pela autora

Figura 35 - Adaptacéo da musica (verso)

Fonte: Feito pela autora no lllustrator, com base na imagem da capa do album fornecida pela artista

Na parte interna (figura 33) a composigdo grafica, como abordado
anteriormente, foi organizada em oito modulos, seguindo a divisdo criada para
interpretar a musica. Cada moédulo apresenta um trecho da letra, disposto com
variagbes de orientagcado e posicao (figura 34). As ilustragdes foram produzidas de

forma livre no decorrer do design e também com base no exercicio inicial de escuta.
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O verso deste formato (figura 35) se transforma em um péster da artista,
destacando-a em uma composi¢cado que valoriza sua imagem. Essa escolha grafica
amplia a dimensao simbdlica do livro-objeto, permitindo que o leitor manipule, dobre,
abra e expanda a obra, vivenciando-a em mais de um formato.

O processo de montagem incluiu corte, vinco e dobras manuais, seguindo
o0 esquema desenvolvido na fase de experimentacdo. Cada modulo foi dobrado em
sequéncia até formar o bloco interno do livro-objeto, que se abre em formato de
pbéster quando completamente estendido. A capa e a contracapa foram encaixadas
no acrilico.

A impresséo foi realizada em papel couché fosco nos tamanhos A3 e A4. O
corte de sangria foi realizado pela propria grafica de impressao. Demais cortes e
ajustes foram feitos utilizando estilete pela prépria autora.

A confecgdo do modelo permitiu observar o comportamento do objeto no
uso real, identificando como a leitura se da ao longo das dobras e como as
ilustracoes se revelam conforme o material se abre. Também possibilitou verificar o
funcionamento dos QR Codes, a resisténcia do papel nas dobras repetidas e a
clareza da tipografia em escala reduzida.

Por fim, o modelo se tornou uma etapa fundamental para verificar as

decisdes feitas ao longo do trabalho e encaminhar para as conclusdes finais.
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Figura 36 - Resultado final do livro-objeto

Fonte: Feito pela autora

Figura 37 - Mockup do livro-objeto

Fonte: Feito pela autora

4.4.1 Feedback da artista
Apos a finalizagdo do modelo fisico, o livro-objeto foi apresentado a artista

responsavel pela cangao por meio do envio de registros fotograficos, audiovisuais e



68

dos arquivos graficos do projeto, via e-mail. Essa etapa teve como objetivo obter
uma avaliacdo da autora sobre a interpretacdo visual e material desenvolvida,
verificando o alinhamento entre as escolhas graficas, a materialidade e a experiéncia
de manuseio em relagao as intengdes expressivas da obra musical.

O retorno da artista foi positivo (figura 38), destacando a sensibilidade da
proposta e o cuidado na tradugdo visual da cangédo, o que indica que o projeto
estabeleceu um dialogo coerente e respeitoso com o universo simbolico da obra

original.
Figura 38 - Resposta da artista Anis de Flor por e-mail

Anis d... 08/12/2025
& S

para mim v

Vitdria querida, peco perdao pela demora! Fim de
ano € uma correria, acabei me esquecendo de te
responder antes!

Fiquei emocionadissima com seu trabalho, muito
sensivel e carinhoso, de verdade! Amei muito!

Quando sera a exposicao/apresentacdo? Gostaria
muito de prestigiar!

Mostrar texto das mensagens anteriores

Fonte: Acervo da autora, 2025.
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5 CONCLUSAO

A partir da musica Solta, do album Fértil, da artista local Anis de Flor, este
trabalho realizou uma interpretagao visual e material da obra por meio da criacdo de
um livro-objeto, atendendo ao objetivo geral proposto.

No que se refere aos objetivos especificos, o trabalho possibilitou uma
reflexdo sobre o papel do design editorial na valorizagao de producgdes artisticas de
autoria feminina no contexto local, considerando os histéricos processos de
invisibilizacdo e apagamento das mulheres no campo artistico e cultural. Ao assumir
0 design como pratica mediadora e discursiva, o trabalho compreende o livro-objeto
como um espago de escuta e amplificacdo da obra musical, criando uma instancia
material de visibilidade que contribui para a circulagdo simbodlica da producéo
feminina.

Nesse sentido, o design editorial deixa de atuar apenas como suporte
formal e passa a operar como ferramenta cultural e politica, capaz de construir
narrativas, atribuir valor e legitimar expressdes artisticas frequentemente
marginalizadas. A criagdo do livro-objeto a partir da obra de Anis de Flor
configura-se, assim, como um gesto que reconhece, materializa e amplia a presenga
da autoria feminina no cenario artistico local, demonstrando como o design pode
atuar ativamente na valorizacao, preservacao e difusdo dessas produgoes.

Além disso, a investigagao sobre a conversao de elementos sonoros e
poéticos em recursos visuais e materiais foi desenvolvida ao longo das etapas de
experimentagdo, evidenciando como tipografia, diagramacgao, materiais e interagéo
podem atuar como mediadores entre musica e leitura. O trabalho também organizou
e documentou os procedimentos projetuais adotados, estruturando um processo que
pode servir de referéncia para praticas e investigagdes futuras relacionadas a
criagdo de livros-objeto.

Durante a etapa de produgédo grafica, algumas limitagcdes tornaram-se
evidentes. A restricdo orgamentaria e a disponibilidade reduzida de papéis especiais
na regiao da Grande Floriandpolis limitaram a experimentagdo material. O uso do
papel couché, escolhido por viabilidade técnica e financeira, mostrou-se menos
adequado do que o esperado, uma vez que sua superficie ocasionou danos em

areas impressas submetidas a dobras. Em um cenario ideal, a investigacdo de
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papéis com maior resisténcia ou diferentes texturas permitiria uma exploragao mais
aprofundada das qualidades tateis do livro-objeto.

Apesar dessas limitagdes, o projeto alcangou um resultado coerente com
seus objetivos e requisitos. O processo desenvolvido consolidou aprendizagens
praticas do curso de Design do Instituto Federal de Santa Catarina, envolvendo
experimentagdo, tomada de decisbes projetuais e a compreensao dos limites e
possibilidades da produgao gréfica.

Como desdobramento futuro, o conceito do trabalho pode ser ampliado
para outras faixas do album Fértil ou para diferentes obras musicais, resultando em
uma série de interpretacbes visuais e interativas que aprofundem narrativas
artisticas de autoria feminina local. Mediante acordo prévio, essas producdes
poderiam integrar agdes de divulgagdo das obras musicais, contribuindo para a
visibilidade da cena feminina artistica local e para o fortalecimento das relacbes

entre musica, arte e design editorial.
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APENDICE A - Formulario aplicado com Anis de Flor

As imagens a seguir apresentam, de maneira continua preservando a
ordem original de formatacgdo, o formulario aplicado com a artista Anis de Flor no

processo de pesquisa.

Formulario - Anis
0l Anis! €S}

A ideia deste formuldrio é conhecer e entender o que inspira a criagdo das suas composicoes e como
vocé enxerga seu trabalho.

As perguntas foram pensadas para que vocé se sinta 4 vontade para compartilhar sua histéria, seu
processo criativo e suas percepgées sobre a sua arte.

Sinta-se livre para responder com sinceridade e no seu tempo.

Muito obrigada por topar fazer parte deste projeto!

Atenciosamente,

Vitéria Krone de Almeida

Nome completo: *

Anais Franco Herdies

Idade: *

30

Cidade/Estado: *

Santa Maria RS



Profisséo:

Musica/Arte-educadora/Professora de linguas

Como e quando vocé comegou a compor musicas? *
Conte um pouco da sua trajetoria artistica até aqui.

Comecei a compor de forma intuitiva, ainda adolescente. Na época, a musica era meu jeito de lidar com
emocdes intensas e situacdes que eu ndo sabia nomear. Crescendo como uma mulher negra num
mundo gue constantemente tenta silenciar nossas vozes, compor virou um espago de liberdade e
reconstrugdo. Com o tempo, fui entendendo que escrever musicas ndo era 56 um desabafo, mas uma
forma de afirmar minha existéncia, minha sensibilidade e minha visdo de mundo. Hoje, componho no
intuito de costurar memodrias, dores e encantamentos, sempre com afeto, consciéncia e intengao.

Teve alguma figura, obra musical ou literdria que influenciou seu interesse pela *

composi¢do?
Quais foram suas principais inspiraces?

Desde pequena, Bob Marley sempre tocou em casa, foi uma das minhas primeiras conexdes com a ideia
de misica como mensagem e resisténcia. Depois vieram Lauryn Hill e Erykah Badu, que me ensinaram
sobre sensibilidade, identidade e espiritualidade através da arte. Mas antes mesmo de compor, o que
mais me tocava eram as grandes intérpretes: mulheres que sabiam transformar palavras dos outros em
emogao viva.

Meus pais também foram grandes mediadores da minha escuta. Através deles, mergulhei na MPB:
Gilberto Gil, Marisa Monte, Chico César, Lenine... Artistas que escrevem com poesia, politica e afeto e
que me mostraram gue compor & um ato de observar o mundo com profundidade e transformar vivéncia
em melodia.

Como suas misicas comegaram a ser divulgadas? *
(ex: redes sociais, apresentacdes ao vivo, plataformas de streaming, etc.)

Minhas musicas comegaram a ganhar espaco pelas plataformas digitais e redes sociais, que foram
ferramentas importantes pra eu me conectar com pessoas de diferentes lugares. Além disso, participei
de festivais e eventos locais, que foram fundamentais ndo s6 pra mostrar meu trabalho ao vivo, mas
também pra construir um publico real, de troca e afeto. Algumas radios independentes e comunitarias
também abragaram minhas cangdes, o que fortaleceu ainda mais a circulagdo da minha miusica.
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Vocé sente que alguns destes temas estédo presentes ou influenciam a sua miisica e
composi¢éo?

(Assinale até 5 opgdes)

Intimidade e vulnerabilidade

Memdria e ancestralidade

Liberdade e pertencimento

Resisténcia e forga interior

Amor-préprio

Amor romantico

Relagdes afetivas e emocionais
Melancolia e saudade

Autoconhecimento e conex&o com o Corpo
Sororidade e empatia

Cuidado, cura e reconstrucéo

Ciclos, fases e renascimentos

Transformag&o pessoal

Qutro;

N <. O I <. I < I < I <
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Vocé se identifica com algumas destas caracteristicas ao pensar na sua musica? (Assinale *
até 5 opcoes)

[] Romantico

Pessimista

Profundo

Espontaneo

Nostélgico

Sensivel
Pessoal/autobiogréafico
Visceral

intimo

Reflexivo

Delicado

(< IR < BUNAN < I < BN < RN

Critico
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Vocé compde de forma espontinea ou segue uma rotina de criagéo? *
Como funciona o seu processo criativo?

Meu processo é totalmente espontaneo. Compaor, pra mim, € quase uma forma de me decifrar, de
traduzir o que sinto quando as palavras do dia a dia ndo dio conta. Muitas vezes escrevo quando sinto
gue ndo fui ouvida — entdo a masica vira meu lugar de fala, de existéncia plena.

N4o sigo uma rotina nem me forgo a criar. E organico, vem quando precisa vir. As vezes uma melodia
me visita do nada, as vezes € uma frase solta que me guia até o resto. Aprendi a respeitar esse fluxo e
confiar no tempo da inspiragao.



Existe alguma muisica ou composigdo sua que tenha um significado especial? *
Se sim, qual é e por qué? (Se houver mais de uma, fique & vontade para compartilhar)

Sim, tem uma em especial que € muito forte pra mim. "FORTE" nasceu num momento de dor, guando eu

me sentia sozinha e precisava de colo, e acabou se tornando exatamente isso: um colo de mim pra mim
mesma.

E uma cancdo que me embala até hoje, que me lembra da forga que existe em se escutar com carinho e

se acolher mesmo quando tudo parece desabar. Tem miusicas gque a gente escreve, mas parece que
essa foi ela quem me escreveu.

Puablico

Vocé conhece o seu publico? Qual é a percepgédo que vocé tem sobre as pessoas que
conhecem o seu trabalho?

Acredito que sim. Em geral, sinto que meu puablico ¢ feito de pessoas que se identificam com a
necessidade de expor, denunciar e transformar suas dores. Gente que escuta com o coragdo aberto e se
reconhece nas letras, nas entrelinhas, nas auséncias também.

Sao, majoritariamente, pessoas racializadas, mas ndo s6. A maioria é de mulheres, pessoas sensiveis as
guestdes sociais, com sede de reflexdo sobre o amor, a solidio, os afetos e 0s atravessamentos que

tudo isso sofre numa sociedade como a nossa. E um ptiblico que me emociona, porque ndo consome
s0 a musica: vive ela comigo.

Faixa etdria predominante: *

O Até 18 anos
O De 19 a 29 anos
@ De 30 a 45 anos

(O Acima de 45 anos
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Género mais presente entre seu publico: *

@®

Feminino

Masculino

Pessoas nao-bindrias

O OO

Diversificado / N&o sei dizer

Vocé compde pensando no publico/ouvinte ou a composicdo € algo mais pessoal e intimo? *

A composicdo, pra mim, é antes de tudo algo muito pessoal e intimo. E meu espaco de elaborar o que
sinto, 0 que vivo, 0 que me atravessa. Mas ao mesmo tempo, acredito muito no poder da arte de criar
espelhos e vejo que minhas musicas costumam chegar em pessoas com vivéncias parecidas com a
minha.

Acredito na representatividade e na minha responsabilidade enquanto artista de trazer a tona questdes
gue muitas vezes sao invisibilizadas. Como eu vivo essas questdes na pele, esse olhar social acaba
vindo de forma natural, sem precisar forgar discurso. Ele pulsa junto com a minha verdade.

Que mensagem ou sensacdo vocé diria que suas musicas transmitissem? *

Acredito que cada pessoa € um universo e recebe a musica de um jeito diferente, e isso pramim € o
mais bonito da arte. Mas, no geral, sinto que minhas misicas transmitem representatividade,
acolhimento e validag&do.

Muita gente me conta que se sente contemplada nas letras, como se, de alguma forma, eu estivesse
dizendo em cang&o aquilo que elas mesmas ndo sabiam como expressar. |sso, pra mim, & sagrado:
transformar vivéncia em espelho, e som em abrago.

Vocé participa de algum movimento social? Se sim, qual e de que forma? *

Acredito que minha propria existéncia ja € um movimento social. Ser uma mulher negra, sensivel, artista,
expressando minha verdade num mundo que tenta nos silenciar, isso por si 50 & politico. Meu sorriso,
meu choro, meu sim e meu ndo sdo posicionamentos.

Valorizo profundamente as diversas a6ticas e vivéncias no mundo, e tento me posicionar de forma
sensivel e consciente dentro disso. Sei que tudo o gue fago reverbera, e carrega camadas de
ancestralidade, resisténcia e escolha.

E claro que o enfrentamento direto ao racismo e as opressdes é necessdrio, mas também reconheco
gue pra mim nem sempre & possivel ou saudavel estar na linha de frente. Muitas vezes, & exaustivo. No
meu caso, a arte € o meu ato politico. Minha voz, minhas letras e minha presenga sdo 0 meu jeito de
transformar e tensionar o mundo & minha volta.
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0 que & um livro-objeto?

Um livro-objeto vai além da ideia tradicional de como um livro deve ser. Ele € uma obra em que o
préprio formato, a textura, o design e os elementos sensorials se tornam parte da narrativa, criando
uma experiéncia mais imersiva e 14til para o leitor.

Meste tipo de livro, o contedde e o formato estdo profundamente interligados, & cada elemento do
objeto (como a capa, o papel, o tamanho, as cores, entre outros) serve para reforcar o conceito e a
mensagem da obra. O livro-objeto € uma forma de arte que explora o limite entre o livro tradicional e a
arte visual, permitindo que a forma tambérm conte a sua histdria.
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Qual seria o som de uma escrita sua? *
{Uma melodia, um instrumento, umn barulho cotidiano?)

0 som da minha escrita seria uma mistura viva: o pulsar do berimbau, 0 couro dos tambores, a melodia
da voz que parece correnteza de dgua ou fumaca dissipande no ar... o sussurro do vento nas folhas, o
ritmo do meu praprio corpo batendo palma, um canto suave gue carrega histérias. Acho gue pra mim €
meio que uma melodia que respira ancestralidade e modernidade ao mesmo tempo, um som que € ao
mesmo tempo colo e resisténcia, siléncio e exploséo.

Sua misica/composigio teria uma textura? *
Seria aspera, macia, umida, seca...?
(Como vocé sente que suas musicas tocam o ouvinte?)

Eu acho que minha musica € macia, envolvente, como um tecido que abraga, mas também tem uma
textura bem definida que acho que é fruto da percussividade e dos ritmos marcados, Quase como um
Braille sonoro. Ela me toca ndo 506 pela suavidade, mas pelo relevo, pelo togue gue se sente na pele e na
alma.

Se sua musica fosse um lugar, onde estaria? *
(Um cendrio real ou imagindrio que represente o universo da sua composigdo.)

Acho gue minha musica com certeza estaria dentro da mata, a beira de uma cachoeira, um espaco vivo,
pulsante. Mas talvez também habitaria as ruinas deixadas pela colonizagdo, onde meus ancestrais
reivindicam seu espaco, memaria e forga. Eum lugar de resisténcia e renovagao, onde o passado
conversa com o presente para criar o futuro.

Se voce pudesse escolher trés palavras ou uma frase para definir sua musica/composigdo, *
quais seriam?

Coragdo. Resisténcia. Renovagio.
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