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Resumo: Este artigo investiga a formagao da identidade dos jovens periféricos de
Sao Paulo a partir das influéncias socioculturais do rap, do funk e da moda,
buscando discutir o conceito de moda periférica. A pesquisa, de abordagem
qualitativa e descritivo-exploratéria, fundamenta-se em revisao bibliografica que
inclui obras académicas, reportagens e materiais audiovisuais. O estudo
contextualiza a formacao histoérica da periferia e o papel do rap na construcdo da
consciéncia periférica; analisa o funk, sobretudo o funk ostentagao, relacionando-o
ao habitus e as dindmicas de consumo simbodlico; e delimita o conceito de “moda
periférica”, distinguindo-o da “moda na periferia”. Conclui-se que musica e moda
atuam como instrumentos de pertencimento e afirmacéao identitaria, reafirmando a
periferia como espaco de producao estética e cultural no cenario da moda brasileira.
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FROM MARGINALITY TO CENTRALITY: IDENTITY, CONSUMPTION, AND
PERIPHERAL FASHION BETWEEN RAP AND FUNK

Abstract: This article investigates the formation of identity among peripheral youth in
Sé&o Paulo based on the sociocultural influences of rap, funk, and fashion, seeking to
construct a concept of peripheral fashion. The research, with a qualitative and
descriptive-exploratory approach, is grounded in a literature review that includes
academic works, news reports, and audiovisual materials. The study contextualizes
the historical formation of the periphery and the role of rap in building peripheral
consciousness; analyzes funk, especially funk ostentagéo, relating it to habitus and
the dynamics of symbolic consumption; and defines the concept of peripheral
fashion, distinguishing it from “fashion in the periphery.” It concludes that music and
fashion function as instruments of belonging and identity affirmation, reinforcing the
periphery as a space of aesthetic and cultural production within the Brazilian fashion
landscape.
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1. INTRODUGAO

O presente estudo, que integra os requisitos para a obtencao do diploma de
Tecnologia em design de moda, foi impulsionado pela experiéncia da autora como
jovem paulistana que cresceu na periferia do Morro Doce, na zona noroeste da
cidade de Sao Paulo. Ao longo de sua trajetéria, ela também teve vivéncias em
outras periferias, como Cangaiba e Unido Vila Nova, vizinhas ao Baile Funk do
Pantanal, e se dedicou a entender a construgdo da identidade dos jovens que
habitam essas areas. Neste contexto, a pesquisa aborda as influéncias
socioculturais provenientes da musica, em especial o funk, assim como a moda
periférica e o consumo de moda nesse ambiente. Além disso, procura-se levantar
questdes relacionadas ao preconceito enfrentado por essa populacéo.

Em 2024, o funk foi o género musical mais ouvido no Brasil. De acordo com a
lista divulgada pelo Spotify, entre os cinco artistas mais escutados no pais, trés sdo
cantores de funk: MC Ryan SP (2° lugar), MC IG (4° lugar) e MC PH (5° lugar)
(Dias, 2024). Entretanto, conforme entrevista publicada na revista Marie Claire
(2018), ainda persistem restricbes sociais e culturais relacionadas a esse género.
No vestuario, por exemplo, ha espagos que proibem o uso de bermudas e bonés —
vestimentas bastante utilizadas na cultura periférica — mesmo em eventos cuja
tematica seja o baile funk. Essa situagcdo evidencia que, embora o funk tenha
alcangado visibilidade em diferentes camadas sociais, o género permanece alvo de
estigmatizagdo e marginalizagao (Baltazar,2018).

O estudo se justifica pela possibilidade de ampliar os estudos sobre a moda
relacionando-a a temas pouco explorados na academia. A complexidade que
constroi a identidade dos jovens periféricos de Sdo Paulo, um grupo frequentemente
marginalizado e estigmatizado, cuja cultura e estilo de vida apresentam
contribuigdes relevantes para a cultura de moda brasileira. O crescimento do género
funk, que se tornou a forma musical mais ouvida no Brasil em 2024 (Dias, 2024),
indica uma ascensao cultural que desafia as normas tradicionais e os preconceitos
associados a populagao periférica. No entanto, persiste uma resisténcia social que
se manifesta em curadorias e ambientes que ndo acolhem as expressdes culturais

associadas ao funk, revelando um paradoxo entre aceitagao e exclusao.



Além de abordar a formacdo da identidade dos jovens periféricos, seu
reconhecimento como sujeito periférico, este estudo visa encontrar parte das
influéncias socioculturais que moldam o comportamento de consumo dessa
populagao, trazendo a tona discussodes criticas sobre as dindmicas de aceitagao ou
rejeicdo que impactam suas interagbes sociais e expressdes culturais. Como a
identidade dos jovens periféricos de Sdo Paulo € construida a partir das influéncias
socioculturais do rap, do funk, especialmente o funk ostentacdo, e da moda, e de
que maneira esses elementos contribuem para delimitar o conceito de moda
periférica?

Para organizar a pesquisa e seus caminhos teoricos elencamos como
objetivo geral, investigar a formacédo da identidade dos jovens periféricos de Sao
Paulo a partir das influéncias socioculturais do rap, do funk e da moda, buscando
delimitar o conceito de moda periférica. O estudo quer contribuir junto a outros
autores para uma reflexdo critica sobre a moda, o consumo e sua relagdo com a
periferia, reportando o preconceito enfrentado pela populagdo que vive ali. Para
cada objetivo especifico, que elencamos a seguir, construimos uma se¢éo e na
sequéncia apresentamos as consideragoes fruto das percepgdes e perspectivas que
a pesquisa trouxe.

O primeiro objetivo foi contextualizar historicamente e teoricamente a
formagao da consciéncia periférica em Sao Paulo, destacando como a nogéo de
periferia se constituiu a partir de processos urbanos, sociais e politicos. Nesta secao
destaca-se especialmente o rap e, em seguida, o funk, que contribuiram para a
ressignificagdo do termo “periferia” e para a construgdo de identidades coletivas,
Raimundo (2017) e Bonduki (2011). Além disso, quais elementos estruturais e
simbdlicos compdem essa consciéncia periférica, segundo D’Andrea (2020),
preparando o terreno para compreender, posteriormente, a moda periférica como
pratica politica, estética e identitaria.

Na seg¢do seguinte, tendo como objetivo mapear historicamente,
sociologicamente e culturalmente a trajetdria do funk no Brasil e sua chegada a Sao
Paulo, foi necessario identificar como diferentes fases do género influenciaram a
formacgao de identidades periféricas, especialmente no contexto da globalizagédo, da
ascensao social e do consumo simbdlico. Como referencial tedrico principal, foi
utilizada a autora Christina Fornaciari (2011) e o filme Funk Ostentagdo. A segao

também evidencia os processos de estigmatizacdo, criminalizagdo e disputa
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simbdlica que acompanham o funk, ndo esquecendo de sua relagcdo com
mecanismos de racismo estrutural, apesar deste trabalho ndo aprofundar esta
relagdo por necessidade de recortes. Ademais, para a definicdo de conceitos como
identidade e habitus, foram considerados os estudos tedricos de Stuart Hall (2006) e
Pierre Bourdieu (2005).

A Ultima sec&o busca delimitar teoricamente o conceito de moda periférica,
diferenciando-o de nog¢des como “moda na periferia”, e demonstrar como esse
campo estético se constitui como expressao cultural autbnoma. Para isso, a segao
apresenta brevemente as bases sociologicas da moda, explicando sua relagéo
histérica com distingdo social e apropriagao simbdlica (Simmel, 2008) e (Debom,
2018). Ao analisar a trajetoria da estética periférica, evidenciando seu deslocamento
de estigma para tendéncia, e problematizando processos de apropriagao cultural,
como no caso do Brazil core, foi possivel discutir a inversao simbdlica promovida
pela moda periférica, demonstrando com exemplos, como sujeitos das periferias
tornam-se produtores de estilo e referéncia cultural. Aqui, sustenta-se a
compreensao da moda periférica como ferramenta de identidade, resisténcia e
agéncia, articulada ao habitus e as vivéncias locais.

Para o desenvolvimento deste artigo, adotou-se uma abordagem qualitativa,
de carater descritivo-exploratério, fundamentada em pesquisa bibliografica. Foram
consultadas obras académicas, como livros, artigos cientificos, teses e monografias
dos portais do Capes e SciELO, além de reportagens e produgdes audiovisuais
relacionadas as tematicas de moda, periferia, cultura urbana e funk.

A escolha dessa abordagem visa compreender 0s processos socioculturais
que influenciam a formacéao identitaria de jovens periféricos, descrevendo seus
contextos historicos e interpretando os significados atribuidos as praticas estéticas
analisadas. A pesquisa bibliografica permitiu ainda identificar fatores que contribuem
para a emergéncia desses fendmenos (GIL, 2002), oferecendo uma base tedrica

so6lida para a construgao do conceito de moda periférica proposto neste trabalho.

2. IDENTIDADES MOLDADAS PELA PERIFERIA: DO RAP AO FUNK

Na década de 1950, o Brasil vivenciou uma intensa migracao rural-urbana,
especialmente em direcdo a Sao Paulo, em busca de emprego. Os arredores da

capital comegaram a ser ocupados (Raimundo, 2017). O crescimento dos bairros
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populares se deu por autoconstrucio, loteamentos irregulares e aquisicdo da casa
prépria (Bonduki, 2011), marcando o inicio da definicdo de “periferia”. Esse aumento
populacional suscitou debates sobre o modelo econbmico brasileiro e
latino-americano, conhecidos como "questdes urbanas", relacionadas a migragao e
a industrializagdo. A urbanizagao tornou-se uma questao social urgente, enquanto a
politica entre 1960 e 1980 reprimia as reivindicagcdes populares sobre as caréncias
infra-estruturais dos bairros pobres. A discussdo sobre a periferia, especialmente
em Sao Paulo, ficou restrita a grupos como: a academia, o jornalismo (Clévis
Moura), Movimento Negro Unificado (1978), MDB (Abdias Nascimento), nos partidos
de esquerda na clandestinidade e nas associa¢gdes comunitarias (Elder Sader).
Apesar da repressao, a academia desenvolveu pesquisas criticas, denunciando a
pobreza como produto do sistema politico e econémico, tornando-se pioneira em
analises criticas do fenbmeno urbano e social da periferia (D’Andrea, 2013;
Raimundo, 2017). A periferia foi definida como um territério marcado pela pobreza,

precariedade e distancia do centro.

‘Em sintese, nos anos 1980, por mais que o termo periferia fosse
conhecido pelos moradores, ndo possuia a importancia e nem era utilizado
amplamente como outros. Qualitativamente seu significado era também
distinto. Esse rechago a sua utilizacdo fez com que o discurso
preponderante sobre periferia seguisse sendo proferido pelos distintos
agentes da academia. O momento da mudanga na preponderancia ocorreu
nos primeiros anos da década de 1990, quando fundamentalmente o
movimento hip-hop passou a publicar o termo. Naquele momento, a
periferia reivindicou a palavra periferia, comegando um processo histérico
de modificacdo de seus significados. Os principais artifices desse processo
foram expressdes culturais.”(D’Andrea, 2020, p.21).

O grupo de rap Racionais MC’s foi um dos principais agentes responsaveis
por resignificar e fortalecer a consciéncia da populacéo periférica. Em seus discos, 0
grupo denunciava a desigualdade social, o genocidio da juventude negra, a
repressao policial e diversos outros problemas estruturais (D’Andrea, 2020). Um
exemplo marcante esta na musica “Capitulo 4, versiculo 3”, do album Sobrevivendo
no Inferno, em que logo no primeiro verso ja apresenta dados e a seguinte denuncia
(Racionais MC's, 1997):



“60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram
violéncia policial.

A cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sdo negras.

Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sao negros.

A cada quatro horas, um jovem negro morre violentamente em S&o Paulo.
Aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente.[...]".

Ao longo de sua trajetéria, os Racionais MC’s romperam paradigmas ao
difundir o rap das periferias paulistas. Em 2017, seu album iconico, Sobrevivendo no
Inferno, foi adaptado para um livro pela Companhia das Letras. Devido a sua
relevancia para a literatura e a musica popular brasileira, a obra passou a ser leitura
obrigatéria no vestibular da Unicamp em 2020. Reconhecendo sua contribuigdo
social, intelectual, histérica e estética, a Unicamp outorgou aos Racionais MC’s o
titulo de Doutor Honoris Causa. Durante a cerimbnia, a professora Nilma Lino
Gomes (2025), da UFMG, ressaltou:

“Os Racionais MC’s sao mais do que um famoso grupo de rap: sdo
cronistas urbanos, porta-vozes da quebrada, filésofos, educadores sem
diploma que transformam a realidade de milhdes com suas rimas afiadas e
verdades incontestaveis. E, agora, educadores diplomados, como Honoris

Causa.[...] ampliaram vozes, antes pouco audiveis, de quem sempre foi
silenciado.”

Ainda, durante a cerimobnia, a diretora do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas da Unicamp (IFCH), Andreia Galvao, afirmou que a concesséo do titulo de
Doutor Honoris Causa aos Racionais MC’s é histérica por multiplas razdes e ainda
salientou que o grupo é composto pelos primeiros intelectuais negros e periféricos a
receber tal reconhecimento e que a proposta de homenagem contou n&o apenas
com a iniciativa académica, mas também com a participacédo ativa do Movimento
Estudantil, do Movimento Negro e de servidores do IFCH, reforgando, segundo a
propria Galvao, a condicdo dos Racionais MC’s como ‘“intelectuais publicos”
(Nunes,2025).

Ao legitimar os Racionais MC's como atores politicos, a populagdo passa a
ampliar o conceito de periferia, reconhecendo ali cultura e poténcia. A partir dos
2005 a 2009, periferia, periférica e periférico comegam a ser adjetivos utilizados
para além do campo da produgdo cultural, tornando-se “categorias de
representagcdo que se combinam com outras” (D’Andrea, 2020, p.25). No entanto, o

autor salienta que mesmo sendo periferia um termo valido para se opor-se a outras



regides da cidade, ele ndo da conta das experiéncias individuais e coletivas
internas, nem sempre comuns. Ao mesmo tempo, sao das praticas partilhadas que
emergem o0s elementos capazes de produzir praticas politicas. O autor apresenta
cinco precondigcbes na formacédo de sujeitos, sejam populares ou periféricos, em
qualquer contexto histérico: 1. Assujeitamento as condigbes: situagdes sociais que
afetam o individuo além de sua vontade; 2. Formacéo de subjetividades: resultados
de relagbes sociais em contextos geograficos, sociais e historicos, influenciados por
experiéncias de socializacdo na familia, bairro e escola, formando um habitus
(Bourdieu, 2005) territorial que se conecta com experiéncias de raca, género e
classe; 3. Codigos culturais compartilhados: experiéncias e modos de vida comuns
gerando uma linguagem coletiva, em contraponto a linguagens de outros territérios;
4. Consciéncia de pertencimento: compreensao intelectual de uma posigao urbana
compartilhada a partir de um territério, que nado abrange toda a populacio; 5. Agir
politico: apoderar-se da propria historia e tornar-se sujeito politico através da agao
em prol do territério, processo que também ndo abrange toda a populagéo.

Trazer para esta pesquisa essa construgdo da “consciéncia periférica”
(D’Andrea, 2020) é importante pois demonstra como os protagonistas deste lugares,
Sujeitas e sujeitos periféricos sao capazes de produzir novas formas de organizagao
politica. A musica, que relacionamos aos codigos culturais compartilhados, se
expressa no rap, no funk, este ultimo como recorte da pesquisa, que sera abordado
adiante. As questbes de raca, classe e género entrelagadas na formagdo de um
habitus (Bourdieu, 2005), abordaremos ao trazer a tona questbes de preconceito
sofridas pelos sujeitos periféricos e refletidas em praticas que condenam a margem
elementos culturais que advém dos seus territérios, seja a musica ou a moda.

Nesse sentido, a interseccionalidade, conceito formulado por Kimberlé
Crenshaw (1989), torna-se fundamental para compreender como raga, classe,
género e territorio se articulam simultaneamente na experiéncia dos jovens
periféricos. Essas camadas de opressdo nao atuam de forma isolada, mas se
sobrepbem e produzem desigualdades especificas, como evidenciam os processos
de estigmatizagéo, criminalizagdo e controle territorial discutidos ao longo deste
capitulo. Aplicar uma perspectiva interseccional ao contexto da periferia paulistana
permite compreender por que praticas culturais como o funk, a moda periférica e o
consumo simbdlico sdo frequentemente deslegitimados, mesmo quando expressam

pertencimento, agéncia e resisténcia.



Quanto ao agir politico, traremos exemplos de moda na periferia e dos
sujeitos que a produzem. Entendemos a moda como uma expressao de resisténcia
e um meio de agao politica, onde os sujeitos ndo apenas refletem suas historias e
contextos, mas também buscam transformar a percepcédo social sobre suas
realidades.

Por fim, é valido ressaltar que, assim como os Racionais MC's, que utilizaram
o rap para evidenciar a realidade periférica, outros MC's recorreram ao funk
utilizando tematicas semelhantes, revelando que enfrentam o mesmo preconceito e
contribuindo para a criacdo e popularizacdo das identidades periféricas. E
importante destacar que o recorte da pesquisa € sobre sujeitos periféricos de S&o
Paulo, onde o rap teve um papel decisivo na constru¢ao das identidades periféricas,
especialmente em comparagao com a periferia do Rio de Janeiro, que € o lugar de
origem do funk brasileiro. No entanto, esta pesquisa faz um recorte na trajetéria do

funk em S&o Paulo e sua influéncia na formacéao das identidades locais.

3. O FUNK: CRESCIMENTO, OSTENTAGAO E PROIBICAO

Paralelamente ao surgimento das periferias, o funk chegou ao Rio de Janeiro
no final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970. Conforme Fornaciari (2011), a
histéria do funk é dividida em trés geragdes principais. A primeira, entre as décadas
de 1970 e 1980, foi marcada por musicas em inglés, com forte presenca do conceito
de negritude e ritmo semelhante ao soul, realizadas em "bailes da pesada" na casa
de espetaculos "Canecdo", na zona sul. Na mesma década, os bailes migraram
para a zona norte, atraindo mais publico do suburbio. A segunda geragao, a partir
dos anos 80, ocupou novos espacgos, tornou-se mais agitada e suas cangdes
comegaram a ser escritas em portugués, refletindo diretamente a realidade das
pessoas da periferia do Rio, abordando temas como violéncia, drogas, pobreza e
criminalidade, além de alguns focos no amor (Fornaciari, 2011).

Um dos responsaveis pela nacionalizagdo do funk foi o DJ Marlboro, que
produziu, em 1989, o disco Funk Brasil, que ficou nas principais paradas de sucesso
das radios brasileiras. Apés isso, surgiram outros grandes nomes como: Cidinho &
Doca, Claudinho e Buchecha, Mc Marcinho, a produtora Furacao 2000, e os grupos
Gaiola das Popozudas e Os Hawaianos. (Silva,2023). Simultaneamente, ainda na

década anos 90, o género musical passou a ser criminalizado, ao ser ligado a
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arastbes e a um assassinato, resultando na proibigcdo dos bailes funk® (Fornaciari,
2011).

A terceira geragdo do funk surgiu a partir dos anos 2000, marcada pela
pacificacdo dos bailes, com frequentadores interessados em paquerar e dangar, por
mudangas nas composi¢gdes — “as musicas se tornaram cada vez mais erotizadas e
com coreografias sexualizadas” — e por uma maior visibilidade na midia,
alcancando, assim, outras classes sociais (Fornaciari, 2011).

Em 1995, o género funk saiu do Rio de Janeiro e chegou a Santos, Sao
Paulo, mantendo caracteristicas do funk carioca, com letras que abordavam
criminalidade, erotizagdo, drogas e sexo — temas mal vistos pela sociedade
paulista. Na metade dos anos 2000, o funk alcancou a capital paulista, no bairro
Cidade Tiradentes, onde ocorreu um cruzamento com o rap. Isso resultou em uma
mudanca na escrita das cangdes, originando uma nova vertente: o funk ostentacao.

Adicionamos aqui a influéncia do Hip Hop norte americano dos anos 90 e
2000 que também foi significativa nesse processo, trazendo elementos visuais e
estéticos caracterizados pelo uso de grifes e jéias. Esses clipes contribuiram para a
construcao de uma nova identidade, onde o consumo e o estilo de vida ligado a
ostentacdo passaram a ser celebrados nas letras e nas produgdes audiovisuais,
ampliando a popularidade do funk entre diferentes classes sociais e solidificando
sua presencga na cultura urbana. Nas cangdes, os MCs passaram a falar sobre os
sonhos dos sujeitos periféricos, o desejo de levar uma vida glamourosa, cercada de
marcas de luxo e de ostentagdo. O primeiro hit a ser langado como funk ostentagdo*
foi o "bonde da juju”, cantado pela dupla BackDi e Bio G3, onde a letra falava sobre
roupas de marca, especificamente da Oakley, e do uso de acessorios variados

como: cordao de ouro, o6culos juliet e ténis da nike (Toledo, 2021).

“[...]N6is so porta Oakley
E o bonde da Juliet

Ta de Juliet, Romeo 2 e Double Shox

3 “Uma CPI — Comiss&o Parlamentar de Inquérito, criada na Assembleia do Rio de Janeiro no final
dos anos 90, visava acabar com a violéncia em grande parte dos bailes. A primeira CPI foi feita em
1995, e investigava a ligagao entre o funk e o narcotrafico (tal ligagdo nao foi provada e os bailes
foram regulamentados com a ajuda de politicos locais do Rio), mas, posteriormente, muitas outras
CPIs foram montadas com finalidades semelhantes.”( FORNACIARI, 2011 p.20)

4 Recomendacgéao da autora, filme Funk Ostentagao disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5V3ZK6jAuNI



18 K no pescogo, de Ecko e Nike Shox
Ta de Juliet, Romeo 2 e Double Shox

Vale mais de um baréo, esse é o bonde da Oakleyl...]’(BackDi; Bio G3,
2008).

Essa vertente se popularizou rapidamente pelas periferias paulistas e outras
capitais do pais, cantores como Lon, Dede, Daleste, Guimé, Rodolfinho, Nego Blue,
Menor do Chapa e Kelvinho foram grandes nomes que contribuiram para criagéo
dessa nova identidade. Neste ponto propomos uma relagdo que explique a
formacgao das identidades enquanto imersas na globalizagdo e na digitalizagédo do

mundo pés moderno, citada pelo socidlogo Stuart Hall (2006, p.75):

“[...] quanto mais a vida se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicagdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas—desalojadas — de tempos, lugares,
historias e tradicdes especificas e parecem ‘flutuar livremente’. Somos
confrontados por uma gama de diferentes identidades (cada qual nos
fazendo apelos, ou melhor, fazendo apelos a diferentes partes de nos),
dentre as quais parece possivel fazer uma escolha.”

Essa globalizacdo e digitalizagcdo nas periferias foram concebidas no
processo de ascensdo das classes C e D, por meio da distribuicdo de renda e do
acesso a informacao de forma acelerada. Nesse cenario, 0os jovens comecaram a
observar as conquistas de artistas do funk provenientes de comunidades periféricas,
o que alimentou o desejo de adotar habitos de consumo mais alinhados com os
padrées das classes de alta renda. Especialmente no que se refere ao consumo e
ostentacdo de marcas associadas ao luxo, evidenciou-se uma significativa mudancga
nos comportamentos e nas identidades desses jovens (Moura, 2021). Assim, a
busca por um estilo de vida que remete a exclusividade e ao prestigio social
tornou-se um fendmeno cultural nas periferias brasileiras.

Para Hall (2006), existem 3 concepcodes de identidade - sujeito do iluminismo,
sociologico e pés-moderno - os dois primeiros constituiam uma identidade estavel e
unificada, que passa por mudangas tornando-se fragmentado sendo nomeado de
sujeito pds-moderno possuindo ndo sé uma como varias identidades, que por

muitas vezes sao contraditorias.
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“A identidade torna-se uma "celebragdo moével": formada e transformada
continuamente em relagao as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam. E definida
historicamente, e n&o biologicamente. sujeito assume identidades
diferentes em diferentes momentos, identidades que nao sao unificadas ao
redor de um “eu” coerente.”(Hall, 2006 p.13)

Sobre esse panorama, especialmente no que tange ao pensamento que a
identidade € representada pelos sistemas culturais que rodeiam o sujeito, o

socidlogo francés Pierre Bourdieu (2002) comprova com sua visao, ao afirmar que:

“Os habitus individuais, produtos da socializagdo, sdo constituidos em
condi¢gbes sociais especificas, por diferentes sistemas de disposicoes
produzidos em condicionamentos e ftrajetérias diferentes, em espacgos
distintos como a familia, a escola, o trabalho, os grupos de amigos e/ou a
cultura de massa.” (Bourdieu, apud Setton, 2002, p.65)

As estruturas externas moldam as estruturas internas dos sujeitos periféricos,
que crescem em um ambiente marcado por desafios. Apesar disso, utilizam e
popularizam o rap e o funk, assim como, promovem os estilos e modos de vestir
resultantes desta socializagdo, gerando visibilidade a uma populagdo que
historicamente vive a margem. Em muitas dessas cangdes, principalmente aquelas
que foram escritas entre os anos 80 até o inicio dos anos 2000, formou-se
justamente o que chamaremos de habitus periférico, pois esses fatores sociais
impactam diretamente a subjetividade e a identidade dos moradores.

Nesse sentido, a formacéo desse habitus cultural e estético esta diretamente
vinculada ao reconhecimento da periferia como uma poténcia criativa. Primeiro com
o rap e, posteriormente, com o funk, os sujeitos periféricos passaram a reconhecer a
periferia como uma poténcia cultural, responsavel nao apenas pela construgao de
uma estética propria, mas também pela criagdo de géneros musicais que
alcangaram reconhecimento mundial. Contudo, historicamente, as classes mais
altas tém buscado criminalizar essas expressdes culturais — evidenciado, por
exemplo, pela proibicdo da capoeira nos séculos XIX e XX, pela perseguicdo ao
samba, ao rap e ao funk, bem como por iniciativas legislativas voltadas a sua

restricdo, como o projeto apresentado em 2017 que propunha a criminalizagdo do

1"



funk®. Mais recentemente, destaca-se a instauragdo da CPI dos Pancaddes®, na
cidade de Sao Paulo, cujo objetivo declarado era investigar a realizagdo dos bailes
funk sob a justificativa de perturbagcdo do sossego, muitas vezes associada, de
forma generalizante, ao trafico de drogas e ao crime organizado (Queiroz,2025).

Em sintese, todas as manifestagdes culturais que emergem das populagdes
historicamente marginalizadas — como o samba e o funk — tendem a ser alvo de
processos continuos de estigmatizagao e criminalizagao, fenbmeno que se relaciona
diretamente com a persisténcia do racismo estrutural no Brasil. Assim, a repressao
a essas expressoes nao se limita ao campo estético, mas revela disputas politicas
mais amplas sobre quem pode produzir cultura, ocupar o espaco publico e afirmar

sua identidade.

4. MODA NA PERIFERIA OU MODA PERIFERICA?

O termo “moda” tem origem no latim modus, que significa modo ou maneira.
Entretanto, foi entre os séculos XV e XVI, na Franga, que a palavra passou a ser
associada nao apenas a forma de fazer algo, mas também ao comportamento e a
forma de se vestir. Ja no século XVII, na Italia, o termo modanti, derivado de mode,
comegou a designar aqueles que seguiam as tendéncias da moda e cultivavam a
elegancia, geralmente de inspiracao francesa. Assim, a palavra passou a expressar
nao s6 as transformagdes no vestuario das elites, mas também mudancas nas
convengdes sociais, na decoragao, no pensamento e nos costumes (Debom, 2018).
Para Georg Simmel (2008, p.24),

“[...]as modas sdo sempre modas de classe, porque as modas da classe
superior se distinguem das da inferior e sdo abandonadas no instante em
que esta ultima delas se comega a apropriar. Por isso, a moda nada mais é
do que uma forma particular entre muitas formas de vida, gracas a qual a
tendéncia para a igualizagao social se une a tendéncia para a diferenca e a
diversidade individuais num agir unitario.”

5 Matéria disponivel em:

https://g1.globo.com/musica/noticia/projeto-de-lei-de-criminalizacao-do-funk-repete-historia-do-samba
-da-capoeira-e-do-rap.ghtml
6 Disponivel em:
https://www.saopaulo.sp.leg.br/blog/cpi-dos-pancadoes-donos-de-bares-e-adegas-prestam-depoimen
to
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No contexto brasileiro, essa légica pode ser observada na trajetdria da
estética periférica, que, por muito tempo, foi associada a informalidade e ao “mau
gosto” pelos padrbes dominantes da moda. No entanto, quando elementos dessa
estética — como as camisas de time, os bonés, os oculos, os ténis esportivos e os
cortes de cabelo — comegaram a ganhar visibilidade e a ser incorporados por
marcas de luxo e grandes grifes, ocorreu um processo de ressignificacédo e
valorizagdo simbdlica’ por parte da moda. Esse movimento reflete o mecanismo
descrito por Simmel: aquilo que surge nas camadas populares como expressao de
identidade e pertencimento € posteriormente apropriado pelas elites e pela industria
da moda como tendéncia estética. O quadro abaixo demonstra este deslocamento
estético, bem como o termo Brazil Core revela a légica das apropriagdes

frequentemente operadas pelo sistema da moda.

Figura 2: Montagem feita pela autora, utilizagdo de camisas de time na periferia x camisa de time na
Semana de Moda de Paris

Fonte: Pinterest, Nss Sports

Segundo artigo “Como se vestir de brasileiro virou moda no exterior: “Brazil
core” da BBC News Brasil (2025) o termo revela a partir de buscas em redes sociais
que relaciona-se ao uso de “cores vibrantes, videos de moda, fotos de paisagens e
simbolos que transitam entre o popular e o estereotipico”. Ao mesmo tempo, estas
imagens compartilhaveis reunem muitos dos elementos que tém origem no que se

chama de moda de favela, como chinelos Havaianas, estampas tropicais e o uso de

"Disponivel em:
https://stealthelook.com.br/moda-e-futebol-uma-jornada-da-periferia-as-passarelas-e-aos-campos
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acessorios coloridos e vistosos. "Sempre foi uma estética periférica, mas durante
muito tempo foi vista como 'cafona’, 'coisa de pobre'. Quando a moda global se
apropria, transforma em produto valorizado", descreve Thais Farage. Ainda nesta
matéria, conclui-se que a tendéncia conhecida como Brazil Core possui duas
dimensdes. De um lado, ela destaca aspectos culturais e pode incentivar um olhar
mais atento e curioso sobre o Brasil, fortalecendo seu soft power®. Por outro lado,
existe o risco de que essa tendéncia se transforme em uma exportagao superficial,
baseada em esteredtipos e apresentando caracteristicas de apropriacéo cultural.

Contudo, esta pesquisa entende que a moda periférica vai além desse ciclo
tradicional de apropriagdo e geragdo de tendéncias. Ela representa também uma
inversdao simbdlica, na medida em que sujeitos historicamente marginalizados
passam a ocupar o centro da producgao cultural e estética. Ao transformar a camisa
de time e o visual das quebradas em icones de estilo, essa moda desafia as
hierarquias simbdlicas e tensiona a fronteira entre o “popular” e o “refinado”. Assim,
a partir do pensamento de Simmel, é possivel compreender que a moda periférica
ligada ao futebol ndo apenas reproduz a légica de classe da moda, mas também a
subverte, ao reivindicar visibilidade, orgulho e pertencimento a partir de referéncias
historicamente desvalorizadas.

Essa inversao simbdlica pode ser observada de maneira concreta em
expressbdes contemporaneas da moda periférica, como no trabalho das artistas
Tasha & Tracie. As irmas gémeas, originarias da zona norte de Sao Paulo, sao
conhecidas por serem representantes da moda periférica contemporéanea no Brasil e
também como cantoras de rap. Elas transformaram suas vivéncias na periferia em
expressao estética, politica e cultural. Por meio de sua marca e projeto Expensive
Shit, bem como da atuagao na musica e nas redes sociais, promovem uma estética
que valoriza o streetwear periférico, reinterpretando simbolos de status e beleza
tradicionalmente associados as elites. A proposta das artistas é afirmar a
autenticidade e o orgulho de origem, demonstrando que é possivel ocupar espagos
de prestigio sem romper com as raizes culturais e sociais da quebrada. Assim,

Tasha & Tracie se consolidam como icones de uma moda acessivel, inclusiva e

8 O soft power refere-se a habilidade dos paises de influenciar as relagbes internacionais e aumentar
as trocas comerciais por meio da atragdo de produtos como cinema, musica, moda, midia e turismo.
Termo criado em 1990 pelo estadunidense Joseph Nye. Em 2004, ele publicou um livro intitulado
“Soft Power: The Means to Success in World Politics”, onde se aprofundou ainda mais no conceito.
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politizada, que ressignifica a identidade negra e periférica, inserindo-a no debate
sobre representatividade e poder simbdlico no campo da moda®.

Desse modo, ao refletir sobre essa inversao simbdlica promovida pela moda
periférica, é possivel identificar em figuras contemporaneas exemplos concretos
dessa transformacéao. A estética apresentada por Tasha & Tracie demonstra como a
periferia pode ocupar espacos de prestigio sem perder sua identidade e sem
precisar de representantes de fora para garantir visibilidade ou legitimar valor.
Elementos como os 6culos e as unhas longas ultrapassam o campo da aparéncia e
tornam-se simbolos de resisténcia cultural. Ao incorporar cédigos do streetwear
periférico em ambientes de visibilidade e reconhecimento, as artistas ressignificam
esses simbolos e reafirmam sua autenticidade, ao mesmo tempo em que desafiam
as hierarquias simbdlicas do mainstream (Silva, 2024). A figura abaixo mostra as
artistas na premiacgao internacional BET Hip Hop Awards com elementos associados

a periferia como a saia da cyclone, 6culos da Oakley e ténis esportivos.

Figura 3: Montagem feita pela autora, Tasha & Tracie na premiacao BET Hip Hop Awards

Fonte: Instagram ( @tracieokereke)

Como dito anteriormente, as gémeas se consolidaram como icones de moda
periférica e, recentemente, fizeram parcerias com grandes marcas como Kenner,
Renner e Adidas, ampliando sua visibilidade e comprovando a forgca estética e
cultural que representam. Essas colaboragdes também evidenciam como a moda
periférica tem conquistado espag¢o no mercado, rompendo barreiras e se afirmando

como referéncia criativa dentro e fora das quebradas.

® Essas informagbes estdo disponiveis em uma entrevista das cantoras para a TV Cultura, disponivel
em: https://cultura.uol.com.br/videos/64846_voce-ja-ouviu-falar-do-projeto-expensive-shit.html
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Nessas ultimas 2 décadas, observa-se que tém surgido nas periferias de Sao
Paulo diversos projetos sociais e empreendimentos criados pela prépria
comunidade com o intuito de atender as suas necessidades. Entre eles,
destacam-se as iniciativas voltadas a producdo de moda, que demonstram uma
postura mais autbnoma na construcdo da identidade e da cultura local. Esses
projetos buscam desenvolver uma moda acessivel e inclusiva, inspirada nas
experiéncias, nos espacos € nas vivéncias dos moradores, em vez de reproduzir
padrées de consumo de outros grupos socioecondmicos (Moura, 2021).

O programa social Cria Costura, criado pelo INMODE, tem o objetivo de
capacitar e estimular os moradores a empreenderem na moda, eles ofertam cursos
de empreendedorismo, estamparia e moulage, ainda em integra os fundamentos da
moda circular. Em outubro de 2025, o projeto juntamente com a prefeitura de Sao
Paulo, foram responsaveis por levar os designs para as passarelas do Sao Paulo
Fashion Week (SPFW).

Figura 4. Montagem feita pela autora a partir de im

agens do Desfile Cria Costura SPFWN60

Fonte: SPFW

Outro exemplo de um projeto social € o Periferia Inventando Moda (PIM), que
foi fundado pelo design Alex Santos em 2014 que esta presente na comunidade de
Paraisépolis na cidade de Sao Paulo, também com o objetivo de levar capacitagéao
aos jovens periféricos e torna-la mais acessivel e identitaria, ademais PIM busca
oferecer aos alunos acesso aos codigos caracteristicos da alta-costura e de um
grupo socioecondmico especifico, permitindo que desenvolvam produtos originais e
contribuindo para o protagonismo da periferia e para a democratizagdo da moda
(Moura, 2021).
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Figura 5: Montagem feita pela autora a part

ir de imagens das redes sociais do PIM
S o

Fonte: Instagram

A partir do conjunto de reflexbes desenvolvidas ao longo deste capitulo,
observa-se uma distingdo fundamental entre “moda na periferia” e “moda periférica”.
A moda na periferia refere-se a forma como as tendéncias que circulam no mundo
chegam as bordas da cidade: trata-se de uma moda que se adapta ao territorio
periférico, mas que geralmente chega de maneira tardia, apos ja ter sido consumida
e legitimada pelas classes mais altas, seguindo o ciclo tradicional da moda. Por
outro lado, a moda periférica nasce dentro desse ambiente, e, embora o dicionario
defina “periferia” como uma regido distante do centro urbano, com pouca estrutura e
predominantemente ocupada por populacido de baixa renda', essa distancia ndo
impede o surgimento de expressdes criativas proprias. Influenciada pelo habitus
local, a moda periférica consegue superar barreiras historicas e estruturais, criando
suas proprias estéticas sem depender de fontes externas de validagéo. E a propria
periferia que afirma seus codigos, praticas e referéncias como legitimos
instrumentos de criacao, identidade e poder cultural. Exemplos como a atuagao de
Tasha & Tracie, bem como iniciativas comunitarias como o Cria Costura e o Periferia
Inventando Moda, demonstram que a periferia ndo € apenas consumidora, mas
também produtora de referéncias que atravessam fronteiras simbdlicas e alcangcam
espacos historicamente restritos. Desse modo, a moda periférica consolida-se como

um campo de resisténcia, afirmacdo e autonomia, revelando novas formas de

10 Foi utilizado a definigao do dicionario Michaelis, disponivel em:
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/periferia
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pertencimento e abrindo caminhos para uma moda mais democratica, plural e

verdadeiramente representativa.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo delimitar o conceito de moda periférica
que contribuisse para compreender a formagao da identidade dos jovens periféricos
de Sao Paulo, considerando as influéncias socioculturais do funk, da moda e dos
processos de consumo associados a esses territorios. Assim como indicado na
introdugdo, partiu-se do reconhecimento de que esses jovens enfrentam
preconceitos estruturais e simbdlicos, apesar da crescente visibilidade cultural de
elementos oriundos das periferias — especialmente o funk, que em 2024 tornou-se
0 género musical mais ouvido no pais, ainda que continue alvo de estigmatizagao e
tentativas de proibicao.

A analise demonstrou que a identidade periférica € construida por meio de
um conjunto complexo de referéncias simbdlicas, histéricas e culturais. Retomando
o percurso desenvolvido na primeira secgao, verificou-se que a formagao da
consciéncia periférica resulta de transformacgdes urbanas, sociais e politicas que
moldaram tanto a experiéncia cotidiana quanto as formas de expressdo desses
grupos. A emergéncia do rap e, posteriormente, do funk, desempenhou papel
central nesse processo, ressignificando o termo “periferia” e fortalecendo
identidades coletivas (RAIMUNDO, 2017; BONDUKI, 2011; D’ANDREA, 2020).

Os resultados da segunda segéo reforcam que o funk — especialmente o
funk ostentacdo — constitui importante ferramenta na construcdo de um habitus
periférico, articulando estética, consumo e modos de vida. A partir de Fornaciari
(2011), Hall (2006) e Bourdieu (2005), evidenciou-se que a consolidagdo desse
género musical como fenbémeno cultural contribui para formar imaginarios
aspiracionais que impactam diretamente a moda e o comportamento de consumo
dos jovens. Destacou-se ainda que tais praticas emergem em dialogo com a
globalizagdo, as transformag¢des dos mercados de consumo e os limites impostos

pela estigmatizagdo e pelo racismo estrutural. Este trecho da pesquisa demonstra
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como o funk, especialmente o funk ostentagdo, contribui para a construgao de um
habitus periférico, articulando estética, consumo, desejos e modos de vida.

No que se refere a moda, o estudo identificou que, historicamente, os jovens
periféricos elegem figuras de sucesso como referéncias simbdlicas de ascenséao
social. Antes da proeminéncia dos MCs, os jogadores de futebol ocupavam esse
lugar, o que ajuda a explicar a presenga disseminada de camisetas de futebol nas
periferias como forma de expressdo estética e projegdo aspiracional. Com a
ascensao dos artistas do funk, essas referéncias ndao se substituem, mas passam a
coexistir, ampliando o repertério simbdlico e fortalecendo narrativas de mobilidade
social e reconhecimento.

A ultima secéo buscou delimitar o conceito de moda periférica, distinguindo-o
de “moda na periferia” e demonstrando seu carater autbnomo enquanto expressao
cultural. Retomando autores como Simmel (2008) e Debom (2018), foi possivel
compreender os mecanismos de distingdo social que historicamente estruturam o
campo da moda, bem como analisar como elementos estéticos oriundos das
periferias transitam de estigma a tendéncia. A partir disso, evidenciou-se que a
moda periférica ndo se resume a adogao tardia de tendéncias apds sua circulagao
entre as classes altas; ao contrario, ela nasce nos proprios territérios populares,
recebe influéncias externas e as ressignifica de modo criativo, produzindo valor
cultural independente de agentes legitimadores hegeménicos.

Assim, o estudo confirma que a moda periférica opera simultaneamente como
pratica estética, politica e identitaria, constituindo importante ferramenta de agéncia
e de afirmagdo simbdlica. A criatividade que emerge desses contextos desafia
hierarquias tradicionais da moda, problematiza processos de apropriacido cultural e
evidencia que os sujeitos periféricos ndo sdo apenas consumidores, mas produtores
de estilo e referéncias culturais.

Ao relacionar moda, consumo e periferia, esta pesquisa contribui para ampliar
debates ainda pouco explorados no campo académico do design de moda. Também
aponta para a necessidade de reconhecer as periferias como espacos legitimos de
produgado cultural, cujas estéticas influenciam a moda brasileira contemporanea e

revelam dinadmicas de resisténcia, pertencimento e transformagao social.
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