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RESUMO

A forma que os sujeitos sao representados dentro do processo de criagcao de vestuario pode ser
bastante elucidativa a respeito dos valores da sociedade e do sistema da moda atual. Nesta
pesquisa qualitativa, através da analise semidtica de ilustragdes e desenhos de moda (pelo prisma
da corrente peirceana), busca-se explanar como e de que forma essas linguagens visuais séao
utilizadas por artistas-designers ao representar sujeitos queer dissidentes, procurando entender as
caracteristicas desses retratos e como eles se relacionam com o canone tradicional de ilustragao,
0 pensamento hegeménico, as teorias queer de género e sexualidade e o fenbmeno da moda.
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1 INTRODUGAO

O campo da moda esta ligado as questdes de género e sexualidade, sendo o vestuario
uma forma de expressao de individuos que fogem as normas sociais cisheteronormativas. Nesse
contexto, o processo de criacdo de roupas, apoiado pelo desenho e ilustracdo, pode ser bastante
revelador e servir como um espelho das ligagdes complexas entre as vivéncias queer, a
sociedade, as vestimentas e o sistema da moda. Dessa forma, o estudo das obras de desenhistas
e ilustradores de moda relevantes e/ou vanguardistas apresenta-se como uma alternativa
pertinente para compreender a nossa conjuntura e pensar novas formas de representacdo dos
corpos dissidentes, assim como a ocupagao dos mesmos nesses ambientes.

Apesar de existir extensa literatura a respeito tanto da fungao social desempenhada pela
moda, quanto do papel do desenho e ilustragdo de moda, pouco foi desenvolvido na intersecg¢ao
desses dois topicos. Enquanto os debates dentro do campo da moda avangam em relacido as
teorias queer e de género, os materiais que abordam o processo criativo do campo, em geral,
permanecem estagnados, utilizando metodologias engessadas e canones que retratam individuos
ultra-especificos e simultaneamente genéricos, visto que esses sado construidos a partir dos
padrées de beleza hegemdnicos. Buscar formas de integrar corporalidades diversas, que destoam
dos ideais dominantes, como a de grupos LGBTQIAP+, nesse cenario &, portanto, parte integral
para a evolugao dessas atividades.

Dentro desse panorama, o presente artigo tem como objetivo analisar a ilustragdo e o
desenho de moda, com o intuito de identificar possiveis abordagens de questbes queer de género
e sexualidade nesses meios. Inicialmente, se investigara a bibliografia a respeito de
ilustragao/desenho de moda, teoria queer e suas intersecgdes, buscando melhor compreender os
tépicos e como eles se relacionam. Também serédo examinados aspectos desse tipo de criacéo e
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os signos/codigos utilizados ao representar corpos LGBTQIAP+, a fim de conceber os principais
elementos utilizados na construcdo dessas imagens, levando em conta a impossibilidade de
delimitar um grupo social a uma unica estética ou forma de representacdo sem depender de
esteredtipos e generalizagbes. Por ultimo, comparar-se-a a representacdo de corpos queer com o
canone tradicional da ilustracido e desenho de moda, com a intengdo de refletir sobre o modelo
atual e pensar alternativas possivelmente mais inclusivas.

A pesquisa realizada possui carater qualitativo, pois lida com dados ndo numéricos e
busca compreender fendbmenos a fundo, através de procedimentos n&o matematicos de
interpretacdo. Nas palavras de Gil (2022) ela é: “uma modalidade de pesquisa de carater
essencialmente interpretativo, em que os pesquisadores estudam coisas dentro dos contextos
naturais destas, tentando entender ou interpretar os fendbmenos em termos dos significados que as
pessoas lhes atribuem”. Relacionada a sua finalidade, também se classifica como uma pesquisa
aplicada, ou seja, voltada a obtengdo de conhecimentos com o propdsito de aplicagao em
situagdes especificas. (GIL, 2022). Sua natureza € de cunho exploratorio. Pesquisas exploratorias
tém como propdsito principal “desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, tendo em
vista a formulacdo de problemas mais precisos ou hipoteses a serem testadas em estudos
posteriores". (GIL, 2019, p. 26). Pelos métodos empregados, ainda pode ser considerada um
estudo hibrido de pesquisa bibliografica, por ser elaborada com base em materiais ja publicados, e
estudo de caso, visto que analisa com aprofundamento quadros especificos, buscando
conhecé-los detalhadamente. (GIL, 2022).

Os objetos de estudo explorados serao 3 ilustragdes de moda focadas na representagao
de corpos queer, criadas pelos artistas Marlowe Lune, Jodo Azevedo e Antonio Lopez. A
metodologia utilizada sera a analise semidtica de imagens, seguindo os preceitos de Charles
Sanders Peirce.

Apos a pesquisa bibliografica e explanagdo de conceitos importantes, serdo selecionadas
obras dos ilustradores citados, com base em sua relevancia aos temas abordados. Essas serdo
contextualizadas levando em conta o ambiente em que foram criadas, a biografia de seus autores
e outros fatores relevantes. Em seguida, as composi¢des serdo analisadas segundo um protocolo
fundamentado na teoria da semidtica peirceana.

A observagao atenta e critica dessas obras permitira o tecimento de consideracbes a
respeito da forma como individuos queer sao retratados e dara margem para a comparagao com
as representagdes candnicas atuais dos corpos, buscando contribuir nos debates relacionados as
tematicas tratadas nesse texto.

2 DESENVOLVIMENTO

2.1. Teoria Queer, Género e Sexualidade

A teoria queer € uma corrente de estudos que visa analisar a constituicdo da identidade
dentro de estruturas de poder vigentes, tendo como foco a construgdo das nogbes de género e
sexualidade e os conflitos dos corpos dissidentes com a cisheteronormatividade. (LOURO, 2004;
SANTOS & BOFFI, 2022 )

O conceito de cisheteronormatividade diz respeito a um entendimento de mundo no qual a
experiéncia heterossexual e a cisgeneridade® sdo tidas como “naturais” e as vivéncias fora desse
padrao sao “estranhas” e “anormais”.

% Condigéo de individuos que se identificam com o género atribuido no nascimento, com base em
caracteristicas biologicas.



O termo angléfono que da nome a categoria de estudos, queer, trata justamente desse
estranhamento. Apesar de ndo haver uma traducdo exata, podemos traduzir a palavra como
estranho, esquisito ou excéntrico. Inicialmente utilizada como uma expressao pejorativa contra
individuos homossexuais nos Estados Unidos, a palavra passou a ser ressignificada e incorporada
por esses grupos marginalizados como forma de expressar o carater contestador de suas
existéncias politicas. (LOURO, 2004).

Segundo Judith Butler (2018), em acordo com Michel Foucault, as sociedades determinam,
por meio da linguagem e outros instrumentos de poder, os critérios para o reconhecimento de um
sujeito, isto é, alguém passivel de desfrutar de direitos e da vida social e politica. Mediante a uma
I6gica excludente, que se utiliza da limitagdo, proibicdo e controle, sdo constituidos ideais que
designam o quao “humanos” sdo os individuos e em que ponto da hierarquia social eles se
encaixam. Essa regulamentagdo acaba por condicionar a constituicdo dos sujeitos, ignorando
subjetividades e colocando-os em categorias fechadas. Assim, mesmo a contestacdo desses
“rétulos” se torna tarefa complexa.

Sua teoria, portanto, ndo busca conceituar a ideia de género ou sexualidade e com isso
gerar um novo tipo de normatizagéo limitada, mas sim entender a constru¢ao de identidade como
fluida e permeavel, reforcada através de agdes. Segundo a autora, ndo existe uma esséncia de
género, que é natural ao individuo mesmo antes de sua identidade e, tampouco, o género é
apenas construido socialmente, como a interpretagcao cultural do sexo biolégico em um contexto
histérico. Butler afirma que os géneros sdo formados por meio da linguagem e que as identidades
de género e sexualidades sao produzidas através da performatividade, ou seja, do comportamento
e das expressbes do individuo, que passardo a ser reafirmadas por meio da repeticdo e
contestacao dos papéis de género, quase como uma parédia dos mesmos.

A performatividade é o que faz um conjunto de atos ser inteligivel ao processo social de
formagdo dos géneros e, se o género se torna realidade por meio da repeticdo de acgbes e
simbolos, entdo também existem possibilidades de deslocar esses significantes, criando outros
tipos de representagbes e identidades. Por meio de um mecanismo de copia dos atos
performativos, os sujeitos acabam moldando a sociedade, reforcando ou contestando os seus
valores, o que torna um aspecto aparentemente do campo pessoal, em politica. Em contrapartida,
a plasticidade do género, ou seja, sua capacidade de se transformar, é justamente limitada por um
sistema punitivo imposto socialmente. O individuo que corporalmente se destaca a norma é
submetido a uma série de processos que tentardo “conserta-lo”, a fim de o tornar reconhecivel
dentro de uma perspectiva de género arbitraria. (BUTLER, 2018; RANGEL, 2021). Por exemplo:
um individuo transmasculino, ao realizar a transicdo de género, frequentemente, busca substituir
caracteristicas “femininas” por “masculinas”, a fim de sanar disforias e ser lido socialmente pelo
género com o qual se identifica. Ao emular qualidades vistas como “masculas”, como uma forma
de autopreservagdo e autoafirmacgido, pode acabar por perpetuar estereétipos construidos
socialmente com base na cisheteronormatividade compulsoéria e, caso apresente tragos que “fujam
da norma” tera mais chances de sofrer algum tipo de violéncia de género.

Preciado (2004), apesar de nao descartar o entendimento de Butler do género como efeito
de praticas culturais linguistica-discursivas, propde que o género é, antes de mais nada,
prostético, visto que se da através da materialidade dos corpos. Ele é “puramente construido e, ao
mesmo tempo, inteiramente organico”. Dessa forma, a identidade de género vai além da imitacao,
borrando as linhas que separam o imitado do imitador por meio da corporalizagao.

A critica ao naturalismo é uma das principais motrizes do trabalho do autor. No livro
Manifesto Contrassexual (2014), o filosofo tece uma série de questionamentos a respeito da
naturalizacdo de categorias como género, sexo e sexualidade, entendo-as como tecnologias
sociais complexas que, em um contexto capitalista heterocentrado, trabalham em favor do status



quo no qual a heterossexualidade é a prépria natureza.

Em Testo Junkie (2018), Preciado aprofunda sua teoria, e afirma que as sociedades
contemporaneas operam sob um regime farmacopornografico no qual subjetividades sdo produtos
das industrias biomédica, mididtica e biotecnolégica, construidas para serem replicadas e
exploradas pelo capitalismo. Assim, a percepgéo do “eu” se torna uma ficgéo politica, criada nos
corpos com o auxilio de e sob a influéncia de tecnologias farmacéuticas, audiovisuais e do corpo,
que por sua vez moldam afetos, desejos, agdes, crengas e as sociedades propriamente ditas.
(PRECIADO, 2018). Ou seja, a identificacdo de um sujeito com sua identidade de género e
sexualidade acontece por meio de um processo intrincado que se da e se retroalimenta por meio
das politicas do corpo. O sujeito delimita o entendimento sobre a sua existéncia baseado em
discursos politicos e midiaticos difundidos e, ao identificar-se com determinadas categorias
utilizar-se-a de tecnologias sociais e/ou biomédicas (hormdnios, cirurgias plasticas, vestuario,
maquiagem, anticoncepcionais, viagra...) para se adequar e performar uma subjetividade
desejavel, sujeita a mudangas com bases em novos atravessamentos.

Apesar da recente difusdo e assimilacdo de ideias de tedricos como Foucault, Butler e
Preciado no pensamento hegemonico, o discurso observado em diversos campos, naturalmente,
ainda se encontra sob forte influéncia da cisheteronormatividade, tendo em vista séculos de
estruturacdo de ideais de género e sexualidade. Na area da moda, isso se torna ainda mais claro
quando a construgdo de imagens insiste em imprimir corpos estereotipados regidos por uma
estética de carater reprodutivo. Nela, o homem é retratado como forte viril e dominador, enquanto
a mulher é estampada como fragil, submissa e reprodutora. Os individuos que fogem a essas
normas binarias rigidas, quando representados, muitas vezes s&o vendidos e lidos como
“exoticos” ou dignos de escandalo.

2.1.1. Género, Sexualidade e Moda

O vestuario € uma das marcas mais significativas na expressdo de identidades na
sociedade contemporanea. As roupas possuem a capacidade de impor papéis sociais ou ainda de
permitir a afirmagao de diferentes identidades nas comunidades. (HOLLANDER, 1996). Dentro da
teoria queer, ele pode ser lido como uma tecnologia de género, ou seja, uma ferramenta de
reafirmacao da cisheteronormatividade que busca produzir sujeitos que se identificam como
“‘homens” ou “mulheres”. (DE LAURETIS, 1987). Nao obstante, o uso de vestimentas é também
uma das formas mais democraticas de colocar em pratica o que Butler define como
performatividade, em razdo de permitir que sujeito se alinhe a ou subverta as nogbes culturais de
género.

A forma de vestir € capaz de indicar uma imensidade de fatores, como ocupacao,
nacionalidade, crengas e valores, sexualidade, classe social e género. Segundo Crane (2013), a
partir da industrializagcdo das sociedades ocidentais, a demarcagao desses ultimos dois aspectos
prevaleceu em detrimento dos restantes.

Em toda a histéria da moda, conseguimos observar o processo simbiético entre a ideologia
dominante, os papéis instituidos aos géneros e o vestuario. Para exemplificar, podemos pontuar
dois recortes da evolugdo das vestimentas femininas. No século XIX, as roupas destinadas as
mulheres de classe alta, sendo estas as maiores consumidoras de moda do periodo, costumavam
ser ultra-ornamentadas e pouco praticas. Os vestidos eram complexos para vestir, restringiam
movimentos e, dessa forma, reforcavam o ideario de mulher-bibel6, herdado apds a revolugao
francesa, no qual a mulher seria subserviente e dependente de um homem. Ja nos periodos das
guerras mundiais, o vestuario feminino sofreu mudancas drasticas, em decorréncia das demandas
femininas, aliadas a necessidade do desempenho das atividades laborais pelas mulheres na



auséncia dos homens que participavam dos conflitos. Aos poucos, os armarios femininos se
tornaram mais praticos, confortaveis e funcionais, apesar da resisténcia de setores da sociedade
patriarcal. Ao passo em que a Segunda Guerra Mundial se desenrolava, as calgas femininas ja
eram amplamente aceitas, simbolizando a nova liberdade e agéncia das mulheres no mercado de
trabalho e na sociedade em geral. Em contrapartida, apds o conflito, o discurso hegeménico
buscou reverter o comportamento das mulheres de volta a subserviéncia e a feminilidade
“classica” aceitavel, utilizando-se de artificios como o american dream e o new look.

De tal forma, o campo da moda transita entre as criagdes alinhadas aos dogmas de
género/sexualidade e as possibilidades de subversdao dos mesmos. Enquanto alguns criadores e
marcas optam por seguir os preceitos culturais hegemdnicos, outros buscam explorar os
horizontes além dessas nogdes, por meio da sexualidade como forma de empoderamento, da
justaposicao de pecas “femininas” e “masculinas” em seus looks, da androginia, do deslocamento
completo dos marcadores sexuais e de género presentes no corpo e outras inUmeras formas. Ao
repensar o vestuario levando em conta esses fatores, questionam os papéis de género no
contexto em que estado inseridos e levam o publico e o usuario a refletir sobre as questbes
levantadas por meio dos artigos de moda. (CRANE, 2013). O inicio desse processo de subversao
pode se dar ainda nos desenhos, que usualmente sdo o ponto de partida da criagdo de moda,
estilistas tém a oportunidade de explorar seus sentimentos e percepcdes a respeito dessas
matérias e expressa-las de forma autoral.

2.2. Desenho e llustragao de Moda

O desenho toma diversas formas dentro do método de criacdo projetual do design de
moda. Entre eles, podemos destacar os esbogos, os croquis, os desenhos técnicos e as
ilustragdes de moda.

Bona et al. (2019) categorizam os desenhos do design de moda em 3 grupos, de acordo
com a sua aplicabilidade no processo de desenvolvimento: os desenhos de esbogo, os desenhos
de representagao (croquis) e os desenhos técnicos.

Os desenhos de esbogo sdo os primeiros a aparecer na cadeia projetual, eles sao
utilizados na etapa de geracdo de alternativas, presente na vasta maioria das metodologias de
design. Seu principal intuito é explorar criativamente os problemas que serdo sanados pela criagao
de um produto (sejam eles reais ou produzidos artificialmente), propondo solugées numerosas e
variadas que, posteriormente, serdo submetidas a uma avaliagao e selecgao criteriosa. (BONA et
al., 2019).

Figura 1 - Esbocos por Michelle Bryant

Fonte: BRYANT, 2012, p.203

As alternativas tidas como mais relevantes serdo refinadas, passando ao status de



desenho de representagéo, render ou croqui (no caso do design de moda). Nessa etapa, os
desenhos devem permitir uma visualizagdo clara do que serdao os produtos e a colecao
desenvolvida, englobando aspectos conceituais e técnicos, assim como comunicar as visdes e
valores do seu criador ou da marca para qual trabalha. Esses desenhos guiardo a tomada de
decisbes no restante do processo de criagdo, para que o resultado final seja 0 mais préximo
possivel do planejamento. (BONA et al., 2019). Sobre esse tipo de representagédo, Gragnato
(2008) escreve:

[...] o croqui é a juncdo do fazer e do pensar o produto de moda em termos

projetuais. Em outras palavras, quando o designer de moda concebe o produto, a

necessidade de exterioriza-lo, comunica-lo ou mesmo de estuda-lo é resolvida por

meio da representacéo grafica que revela, no ato de desenhar, a ideia, a intencéo e
o plano do designer. (GRAGNATO, 2008, p. 45)

Portanto, deve-se representar bidimensionalmente, com certo realismo, os artigos sobre a
sua base, o corpo, realgcando caracteristicas como texturas, cores, materiais, caimento,
acabamentos etc, a fim de facilitar a comunicagdo nos préximos passos da criagao e a tornar a
proposta dos desenvolvimentos clara.

Figura 2 - Croquis da Colecao de Primavera de 1992 de Thierry Mugler

Fonte: (MUGLER, 1992)

Uma vez renderizadas, essas opg¢des passardao por mais uma triagem, e os looks ou pecgas
selecionadas para a confeccgdo serao “traduzidos” para uma forma esquematica de representacao
que ganha o nome de desenho técnico. Os desenhos técnicos tém como principal caracteristica a
representacao planificada dos modelos, como se estivessem estendidos sobre uma superficie
plana. Normalmente, fazem parte de uma ficha técnica de produto que contém todas as
informacgbes relevantes para a fabricagdo de um artigo detalhadas. Dessa forma, esse tipo de
desenho tem como foco elucidar questdes ligadas a produgao, englobando todos os processos
(costura, modelagem, estamparia...) e mesclando a linguagem visual com especificagdes textuais,
garantindo a compreensao dos processos por parte de todos os envolvidos. (BONA et al., 2019)



Figura 3 - Exemplos de Desenhos Técnicos

Fonte: (KOCHAR, 2021)

Diferente dos desenhos, a ilustragdo de moda apresenta-se como uma etapa opcional do
processo de design de moda. Esse tipo de representagédo ndo é essencial a criagdo, mas é capaz
de agregar valor aos produtos desenvolvidos. Gragnato (2008) diferencia o desenho e a ilustragao
através da seguinte perspectiva:

Um possivel ponto de referéncia que permite a diferenciagdo entre desenho e
ilustragédo é a propria ideia de comunicagao do produto de moda. Se em ambos ha
a representacido grafica de pecas de roupa ou acessorio, o desenho ou croqui
preocupa-se com seu detalhamento e caracteristicas envolvidas em sua fabricagéo
e na ilustragdo concentra-se na mensagem de moda intrinseca a este produto.
(GRAGNATO, 2008, p.46)

Portanto, a finalidade da ilustragdo ndo é apresentar um registro realista dos artefatos de
moda, mas sim, criar, comunicar e “vender’ uma fantasia de forma conceitual, que muitas vezes
extrapola as proprias roupas ou acessorios.

Sua principal caracteristica € um carater experimental e idealista que explora diferentes
conceitos, estéticas, técnicas ao mesmo tempo que aborda questdes culturais e sociais em suas
composigdes, retratando o zeitgeist (espirito do tempo) da época de sua criacdo. (GRAGNATO,
2008).

Essas representacdes costumam ser mais elaboradas e ambiciosas do que os esbocgos e
croquis, e tem foco na autoralidade e criacdo de subijetividades. Os artistas possuem uma
liberdade maior ao retratar seus assuntos, e podem fazer as escolhas que acharem mais
apropriadas para atingirem seus objetivos, seja através de poses marcantes, cenarios detalhados,
abstracdes diversas, utilizagao de simbolismo ou qualquer outro método.



Figura 4: Sportmax - Mantelli a ruota in colori flourescenti - Antonio Lopez, 1983

Fonte: The Antonio Archives <https://www.theantonioarchives.com/>

Por muito tempo, as ilustragbes presentes nas revistas de moda foram a principal forma de
registro do vestuario e divulgacdo das tendéncias, até serem substituidas, gradualmente, pelas
fotografias em decorréncia de avangos tecnoldgicos. (DUARTE, 2010; MACAGNAN, MORO E
CATAPAM, 2020; MORRIS, 2009). Atualmente, elas retomam espago como meio de expressao
artistica por parte dos designers e também como uma forma de criar e exacerbar identidades de
marcas, sendo integradas em publicidades, embalagens, divulgagdes etc. Sobre a coexisténcia
das ilustracbes com a fotografia e a relevancia das mesmas na contemporaneidade, Luigli (2014)
escreve:

As publicagbes editoriais, as produgdes publicitarias e os eventos de moda ja
contam com cobertura fotografica para o registro fiel e detalhado dos
acontecimentos e dos produtos, bem como para a producdo de imagens
fotograficas com maior carga artistica, mas ainda de forma documental. Por isso, a
ilustragdo ndo deve pretender atuar nessas frentes, mesmo porque néo realizara
essa fungdo com tanta exceléncia, mas sim transcender o registro de imagens e
carregar os novos valores associados as marcas em representagdes figurativas.
(LUIGLI, 2014, p.33)

A autora também enfatiza alguns dos principais usos das ilustragdes no cenario
contemporaneo da moda: o primeiro tipo esta relacionado ao registro dos desfiles, que opera em
uma logica muito rapida e resulta em representagdes fluidas e abstratas. Em uma veia similar, a
segunda aplicacdo é a documentagdo de eventos, como por exemplo os bastidores de uma
campanha ou do langamento de uma colecao, que busca realgar a atmosfera e o0 ambiente, assim
como a construcao de imagem do evento. O terceiro uso remonta a histéria da ilustragdo de moda,
colocando-a novamente em destaque nas revistas, explorando as tematicas atuais por um prisma
autoral, artistico e original, fugindo dos registros ultrarrealistas. A publicidade é o quarto emprego
destacado pela autora; na busca por olhares novos e um visual impactante, algumas marcas
optam por divulgar seus produtos por meio das ilustragdes, diferenciando sua estética do comum.
As ilustragdes de vitrine também sao uma possibilidade, elas servem como ambientagao para os
produtos expostos, compondo um conjunto atrativo ao espectador e valorizando o que se pretende
vender. Os ultimos trés usos destacados pela pesquisadora sao a integracao das ilustragdes em
produtos de moda, mercadorias no geral e suas embalagens, por meio de técnicas de estamparia,
apliques etc.

E importante frisar que esses ndo sdo todos os usos possiveis da técnica, visto sua
versatilidade e porosidade. Um ambiente ndo explorado no texto de Luigli, por exemplo, € o virtual.



Muitos artistas-designers utilizam as redes sociais como plataforma de divulgagdo dos seus
trabalhos de ilustracdo de moda, até mesmo fazendo parcerias com marcas da industria do
vestuario em suas postagens.

Figura 5: llustragéo de Pierre Mornet para a capa do 1° volume da revista Silhouette.
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Fonte: (MORNET, 2023)

A produgcdo de imagens nesse formato € uma excelente maneira de demonstrar as
habilidades de um designer, seu potencial criativo e a capacidade de comunicar suas intengdes e
mensagens. A forma como as roupas e seus usuarios sao retratados explicitam, de certa forma,
alguns valores do artista e do sistema de moda.

2.2.1. A Representagcao Dos Corpos e o Canone De Moda

Uma das principais diferencas entre o desenho e a ilustracdo focadas no vestuario/moda
de outros tipos de representacao é a ligacado profunda dessas praticas com a figura humana, que
se apresenta como ponto focal. O vestuario é projetado com base na sua utilizagao, portanto é
natural que as pecas nao aparegam de forma isolada, mas em relagdo ao corpo do usuario.
(JONES, 2007).

Os corpos “da moda”, entretanto, possuem formas bastante especificas. Durante muito
tempo, o padrao de beleza imposto se baseava fortemente na juventude, magreza, branquitude e
cisgeneridade. E, por mais que esses preceitos fossem questionados por alguns individuos e
comunidades, discursos contrarios s6 ganharam forgca no mainstream em anos recentes (muitas
vezes por questdes mercadoldgicas), questionando as fundagbes do que consideramos belo.
(RIBEIRO e MATOS, 2022)

As metodologias de representacdo das figuras de moda, entretanto, ainda ndo foram
capazes de acompanhar as discussées contemporaneas sobre os padrdes de beleza. O canone
do desenho de moda que é ensinado formalmente baseia-se em um corpo dentro dos padrdes

classicos europeus e o acentua:

Essa estilizagdo ou manipulacdo que gera a figura humana de moda é
caracterizada pelo exagero de alguns elementos do desenho: forma e volume que
caracterizam a estruturacdo desse corpo, ou movimento, que caracteriza a
gestualidade da figura em termos de posturas e poses. As distor¢gbes, no entanto,
variam de acordo com a intengdo do designer, mas é notdria a influéncia dos
padrdbes de beleza vigentes nas épocas em que o desenho é realizado.



(GRAGNATO, 2008, p.61)

Segundo Morris (2009), os exageros mais comuns na ilustracdo de moda sido o
alongamento das pernas e afinamento da cintura na figura feminina e os ombros largos e bragos
musculosos na figura masculina. Essas constata¢cdes podem ser confirmadas ao observarmos os
métodos de autores relevantes no ensino de desenho de moda, como os apresentados a seguir.

Bina Abling (2011) afirma que o foco dos desenhos de moda € o mimetismo, porém
evitando a forma natural, favorecendo as idealizagcbes acima de tudo.

Por exemplo, para representar a realidade, o artista desenha a figura com tamanho
natural, tronco mais volumoso e quadris mais largos para mulheres. Inversamente,
na idealizagao, o artista desenha a figura feminina com alongamento pouco natural,
tronco menos volumoso e quadris também estreitos demais para corresponderem a
realidade. (ABLING, 2011, p. 1)

Abaixo, podemos observar as diferengcas entre a representacdo de um corpo com
proporcgdes “reais” e uma figura estilizada para a moda, segundo a metodologia de Abling:

Figura 6 - Proporgdes Reais x Figura da Moda; Figura Feminina e Masculina segundo a metodologia de Abling.

Fonte Colagem elaborada pelo autor a partir de ABLING, 2011, p. 3, 9 e 125.

Dentro de seu método, que é bastante alinhado ao padrao da industria, o croqui apresenta
a altura de 10 cabecgas (em comparagao as 7,5 ou 8 das propor¢des naturais médias), com tronco
alongado, pernas extraordinariamente longas e uma cintura muito fina. Mesmo nas
representagcdes de corpos gordos, essa idealizagdo opera, resultando em corpos apenas
levemente mais largos e com volumes uniformes.



Figura 7 - Propor¢des da Figura mais largas de Abling.

Fonte: (ABLING, 2011, p. 40)

No caso das figuras masculinas, os exageros estao presentes principalmente na estrutura
muscular, que é bastante definida, nos ombros largos e no maxilar destacado. A diferenciacao de
altura nao é tao expressiva quanto na representacao feminina (possuindo 8 cabecas e meia ou 9
de altura).

A ilustradora afirma que essas abstracbes nao sao positivas ou negativas, apenas uma
forma de criar um suporte para o desenvolvimento de roupas. Ha de se questionar, entretanto, o
impacto que as representacbes de corpos excessivamente esbeltos e irreais tem na forma como
criamos produtos de moda e na forma como eles sao recebidos pelo publico. Os ideais de beleza
impostos pela midia podem acarretar em dietas irresponsaveis, disturbios alimentares,
procedimentos estéticos invasivos etc.

Em comparacdo a autora, o método de Bryant (2012), ndo difere muito das mesmas
propor¢cdes. Apesar da autora sugerir que atualmente a ilustragdo de moda incorpora mais a
diversidade de corpos e que o artista € responsavel por escolher as propor¢gdes com as quais ira
retratar seu publico-alvo, a técnica para a construgédo da figura humana explicada pela ilustradora
parte de um corpo magro de 9 cabecas, com cintura fina e pernas longas no biétipo feminino, e
ombros largos e musculos acentuados no masculino. A representacdo de corpos plus-size,
novamente, € ultra idealizada, inferindo um corpo gordo “aceitavel’ para os parametros da
industria da moda.

Figura 8 - Proporgbes Femininas, Masculinas e “Grandes” na metodologia de Bryant

Fonte: Colagem elaborada pelo autor a partir de BRYANT, 2012, p. 39, 69 e 83.



Observa-se, a partir destas consideragdes, que o canone estrutural do desenho e ilustragédo
de moda é excludente. Ao instituir corpos modelo para as identidades femininas e masculinas, ele
ignora todo e qualquer corpo divergente, seja ele ndo-branco, gordo, queer efc.

O mais perto que o debate no campo da ilustracdo chega da nao-conformidade de género
e sexualidade sdo as representagcdes de corpos androginos, que permearam os anos 20, 60, 70 e
80. Essas, porém, ndo possuiam um carater progressista, mas seguiam uma abordagem
mercadoldgica das subjetividades, baseada mais em tendéncias do que na reflexdo sobre
aspectos identitarios.

2.3. Semiotica Peirceana

O design de moda € um campo extremamente visual e, como explicitado na discussao
sobre desenhos e ilustracdes, seu produto € capaz de englobar estéticas e simbolismos diversos.
Apesar de existirem debates sobre sua existéncia como uma linguagem, é inegavel que a moda
consegue comunicar uma infinidade de mensagens dependendo da forma como é empregada
pelos seus usuarios dentro de determinado contexto. Producbes de moda sdo, antes de mais
nada, producdes de imagens que, por sua vez, sao imbuidas de ideias e discursos.

Uma das possiveis lentes pelas quais podemos analisar as produgdes de moda, sejam elas
pecas de roupa, fotografias, publicidades ou ilustragbes, € a da semiédtica. Santaella (1983) define
a semiotica como a “ciéncia dos signos” ou ainda a “ciéncia de toda e qualquer linguagem”,
entendendo a linguagem como qualquer sistema de producdo de sentidos. Seu objetivo é
examinar as formas de constituicao de todos os fendmenos como fendmenos de producao de
significagcdes e linguagens, por meio de signos.

O surgimento desse tipo de estudo aconteceu, quase simultaneamente, em trés localidades
diferentes. Correntes do que entendemos como semiédtica na atualidade afloraram, por volta dos
anos 60, nos Estados Unidos, na Unido Soviética e na Europa Ocidental, por meio das pesquisas
de Charles Sanders Peirce, A. N. Viesse-lovski, A.A. Potiebnia e Ferdinand de Saussure.
(SANTAELLA, 1983).

Para Peirce (2003), a categorizagdo de pensamentos e da natureza se da em ftrés
categorias interpenetraveis e, muitas vezes, quase simultaneas: 1) A primeiridade engloba os
fendbmenos pré-discursivos, que dizem respeito a qualidade de algo e s&do assimilados por meio da
sensibilidade/sentimento. 2) A secundidade trata da materialidade dos fendmenos e sua relagao
de dependéncia, determinagdo ou agao e reagao do signo com seu objeto e outros signos; 3) A
terceiridade é a interpretacdo dos fendmenos apoiada nas camadas anteriores. E a sintese e
generalizacdo do fenbmeno em novos signos, que produzirdo um efeito no intérprete por meio de
convengoes sociais.

Para além dessas categorias gerais, o autor também estabelece que a construgcdo de
significado parte da tricotomia entre signo (representamem), objeto e interpretante.



Figura 13 - Tricotomia signo x objeto x interpretante

SIGNO

OBJETO INTERPRETANTE

Fonte: Elaborada pelo autor com base em PEIRCE, 2003 e SANTAELLA, 1983.

Dentro da semiética peirceana, entende-se signo como a representacdo de um objeto. E
“algo que significa outra coisa para alguém, devido a uma qualquer relagdo ou a qualquer titulo.”
(JOLY, 2007). Ja o objeto é aquilo que o signo pretende substituir ou reproduzir, € a coisa em si. E
o interpretante € o que o signo é capaz de produzir na mente de algo (como uma cultura) ou
alguém (um observador). (PEIRCE, 2003; SANTAELLA, 1983).

Partindo dessa tricotomia matriz e das categorias previamente determinadas (primeiridade,
secundidade e terceiridade), Peirce elabora uma ampla rede de classificagdes dos signos que
seguem a mesma ldogica triadica. Dentre elas, as trés comumente mais exploradas sdo a
classificacdo dos signos por sua relagdo com eles mesmos, por sua relacdo com o objeto

representante e por sua relagdo com o interpretante.

Figura 14 - Tabela Tricotdmica de Peirce

signo 1° signo 2° com signo 3° com seu
em si seu objeto interpretante
mesmo
1.2 quali-signo icone rema
2.° sin-signo indice dicente
3.2 legi-signo simbolo argumento

Fonte: (SANTAELLA, 1983)

Os signos em si mesmos podem ser quali-signos, sin-signos e legi-signos.

O quali-signo é o signo como qualidade pura. Ele ndo pode atuar se ndo através de sua
materializagdo; € a maior abstragcado possivel de algo, podemos tomar como exemplo uma cor. Um
sin-signo é uma coisa existente, que opera como signo por indicar o universo do qual faz parte; é o
objeto. E o legi-signo é o signo com propriedades de lei, estabelecido no ambito sécio-cultural,
como um alfabeto, por exemplo.

Quando relacionados ao seu objeto de referéncia, os signos sao classificados como icone,
indice ou simbolo.

Os icones sdo quali-signos que mantém uma relagdo de analogia com o que é
representado. Sdo um tipo de representacdo que se assemelha ao objeto por conta de suas
qualidades, como uma fotografia ou o desenho figurativo de algo. (PEIRCE, 2003; SANTAELLA,
1983).

Ja os indices s&o sin-signos envolvidos em uma relagdo de contato com aquilo que
representa. Como o nome explicita, eles indicam a forma como as qualidades se materializam, por
meio da especificidade/singularidade e a conexdo com o seu universo. Qualquer criagdo humana



€, de certa forma, um indicio de como foi produzida. (PEIRCE, 2003; SANTAELLA, 1983).

Por fim, os simbolos s&o legi-signos atrelados ao seus referentes por meio da
convencgao/lei, apoiados em generalizagées. Como por exemplo as palavras ou as bandeiras dos
paises. (PEIRCE, 2003; SANTAELLA, 1983).

Ligadas ao seu interpretante, isto é, sua significacdo, o signo pode ser rema, dicente ou
argumento.

Um Rema é um signo que, para seu Interpretante, € um Signo de Possibilidade
Qualitativa. Um Signo Dicente é um signo que, para seu Interpretante, € um Signo
de existéncia real [...] necessariamente envolve, como parte dele, um Rema para
descrever o fato que € interpretado como sendo por ela indicado [...] Um
Argumento € um signo que para seu Interpretante, € Signo de lei [...] € entendido
como representando seu Objeto em seu carater de signo. (PEIRCE, 2003, p. 53).

Ou seja, o rema sao as primeiras percepgdes a respeito de um signo, ideias qualitativas
descontextualizadas, que serao interpretadas e confirmadas, formando conexées com a realidade
e se transformando em um signo dicente, que, por sua vez, podera vir a ser um argumento, se
entendido pelo seu interpretante como uma verdade dentro de uma convengéo social ou lei.

E importante pontuar que os signos podem transitar entre diversas categorias, mesmo
dentro de uma mesma triade.

Nessa pesquisa, as categorias e conceitos peircianos serdo utilizados na interpretagcéo de
imagens de moda ilustradas, analisando os signos sobre si mesmos e 0s signos relacionados aos
seus objetos.

3.1 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa aqui desenvolvida tem carater qualitativo. Essa modalidade de pesquisa,
segundo Gil (2022), é essencialmente interpretativa e busca entender a fundo os fendmenos, nao
alcangando seus resultados por meio de procedimentos estatisticos ou outros meios de
quantificagdo. O autor ainda relata que suas caracteristicas principais sao: o foco no significado e
no entendimento das experiéncias, o pesquisador como instrumento primario da coleta de dados,
0 processo indutivo de pensamento e descrigdes extensivas do conteudo.

De acordo com a sua finalidade, o estudo ainda pode ser categorizado como uma pesquisa
aplicada, por ser voltada a obtencdo de conhecimentos com o propdsito de aplicagdo em
situacoes especificas. (GIL, 2022).

Sua natureza é exploratéria, uma vez que a investigagao busca proporcionar um panorama
geral acerca de um fato, podendo revelar problemas mais especificos e/ou hipoteses a serem
explorados em outros estudos.

Os métodos utilizados também classificam o trabalho como uma combinacao de pesquisa
pesquisa bibliografica, ou seja, desenvolvida com base em materiais ja publicados, e estudo de
caso, visto que analisa minuciosamente quadros especificos, buscando conhecé-los de forma
aprofundada. (GIL, 2022).

3.1.1. Protocolo de Anadlise das Imagens

A presente pesquisa busca abordar as imagens pelo ponto de vista da significagao,
entendendo-as como elementos heterogéneos capazes de agregar e organizar, dentro dos seus
limites, diferentes categorias de signos. (JOLY, 2007). Os desenhos e ilustragbes de moda serdo
entendidos, portanto, como mensagens visuais compostas por uma multitude de signos que
podem ser estudadas por varias éticas.



Para a anadlise das obras desse trabalho, guiada pela teoria semidtica peirceana, cabe o
exame dos signos relacionados a si mesmos e destes ligados aos seus objetos, em diferentes
niveis (primeiridade, secundidade e terceiridade). Os signos conectados aos seus interpretantes
nao serdo examinados, pois entende-se que o processo desse tipo de significagdo se da em uma
esfera mais particular e subjetiva do que a dos demais elementos.

No ambito da primeiridade, serdo analisados os quali-signos que compdem a imagem, ou
seja, os elementos plasticos e sensoriais das figuras (formas, cores, composi¢ao, volumes, linhas,
texturas, sensagdes evocadas etc.). Considerando o objeto dinamico (o que o signo substitui) e o
objeto imediato (como ele é representado), serdo observados os elementos icbnicos das obras,
entendendo a forma que as composi¢des sdo singularmente construidas, o que buscam retratar, e
como o fazem isso de forma efetiva.

No estagio da secundidade, se dara atencdo para os sin-signos, que dizem respeito a
materialidade da imagem (dimensbes, materiais utilizados, vestigios fisicos do processo de
criagdo etc.). Ligando esses aos objetos, sera investigada a dimens&o indicial da obra,
aprofundando as constatacbées feitas sobre os icones anteriormente, elaborando sobre as
intencdes dos artistas e possiveis significagdes dos elementos no contexto da obra.

Por fim, na terceiridade serdo abordados os legi-signos, que tratam da categorizacao das
imagens de acordo com convengdes sociais, como movimentos artisticos, periodo, estilos etc. e
de questbes linguisticas (texto). Atrelada aos seus objetos, serdo examinados os aspectos
simbdlicos incorporados nas composigdes, a fim de contextualizar partes das obras nos ambientes
em que foram concebidas, expandindo as conjecturas de significado levantadas previamente.

Em resumo:
Tabela 1 - Protocolo de Analise Semiédtica
SIGNO X SI MESMO SIGNO X OBJETO
- Quali-Signo: elementos plasticos e | - Caracteristicas iconicas e composigao (o
iai ue é representado e como
PRIMEIRIDADE sensoriais. g P )

- Formas, cores, linhas, texturas,
sensacgodes etc.

- Sin-Signo: aspectos materiais. - Propriedades indiciais (significagdes no
- Dimensdes, matérias-primas e | contexto da obra, inteng&o autoral...)
ferramentas utilizadas, vestigios fisicos de
processo etc.

SECUNDIDADE

- Legi-signo: convengdes sociais. - Simbolos (contextualizagdo para além
TERCEIRIDADE - Cz?tegorlas_ (mowmentq artlstlc_o, » da obra, analise de elementos culturais...)

periodo, estilo etc.) e atributos linguisticos

(textos).

Fonte: Elaborado pelo autor com base na teoria de Charles Peirce (2003)

Os principais critérios levados em conta na escolha das ilustragées foram: 1) a presencga de
tematicas relacionadas ao universo queer; 2) a autoria por criadores LGBTQIAP+; 3) a presenga
de informagbes de moda em destaque; 4) relevancia online ou histérica.

Apés a inspecao das imagens pelo prisma semidtico, serdo tecidos comentarios sobre o
conteudo observado, levando em conta as caracteristicas comuns as obras e a forma como elas
representam corpos queer. Também serdo elaboradas conexbdes das obras com as
representagdes candbnicas dos desenhos e ilustragdes moda, tomando como base os métodos das
autoras Michele Bryant e Bina Abling como exemplos da “forma padrao" de desenvolvimento de
desenhos de moda, devido a prevaléncia de suas metodologias no ensino de design de moda
nacional e internacionalmente.



4. RESULTADOS E DISCUSSOES
4.1. ANALISES DE ILUSTRAGOES DE MODA
4.1.1. llustragéo A - Modern Gentlemen por Marlowe Lune

A primeira obra escolhida para analise (Anexo A) é de autoria do ilustrador estadunidense
Marlowe Lune. Lune é um escritor e ilustrador formado na Art Academy of Cincinnati. Nascido em
1996 em Providence, Rhode Island, o criador se identifica como um individuo transmasculino
andrdgino e, por meio das suas obras, busca celebrar vivéncias e desejos queer. Suas principais
inspiracoes sao as estéticas de periodos histéricos (séculos XIX e XX), a era de ouro da ilustragao,
contos de fadas e outras fantasias. Seu interesse por moda, principalmente do tipo vintage/retrd,
também é muito proeminente em seus trabalhos. (LUNE, 2022).

Figura 15 - llustragao “Modern Gentlemen” por Marlowe Lune.

Fonte: (LUNE, 2023)

4.1.1.1. Primeiridade

Na ilustracdo analisada, dentro da camada da primeiridade, examinando o signo sobre si
mesmo, conseguimos identificar de imediato uma miriade de caracteristicas plasticas. Em um
momento inicial, sobressaltam-se o uso de cores terrosas como o verde, o marrom, o bege e o
vermelho, todas dentro de um espectro mais quente dessas tonalidades. A iluminacido destaca a
parte central da obra, e acentua um elemento colorido de forma predominante por tons de bege. O
contraste entre as cores claras e escuras € moderado, nao sendo uma caracteristica expressiva do
desenho. As linhas que o compdéem n&o variam muito em espessura e s&o majoritariamente
curvas e/ou de aparéncia organica, eventualmente se encontrando com tragos retos. Igualmente, a
maioria das formas possuem aspectos arredondados e “naturais”. Texturas graficas também
compostas por formas organicas permeiam a obra, ornamentando alguns desses elementos.
Enquadrando a composigao, centralizado em primeiro plano, existe um grande formato composto
pela juncdo de um circulo e um trapézio dispostos um em cima do outro, nessa ordem. No
quadrante superior esquerdo e no inferior central, faixas brancas sdo adornadas por alguns
caracteres. Apesar de assimétrica, o espago criado por esse enquadramento confere a



composigao certo equilibrio. O conjunto de elementos suscita sensac¢des de conforto, acolhimento
e intimidade.

Ainda na primeiridade, ao analisar o signo em relagdo aos seus objetos, podemos
interpretar o que esta sendo representado e de que forma. Emoldurado por uma borda florida, que
contém os dizeres “modern gentlemen” e “april 23", no formato de um buraco de fechadura,
observamos um cOmodo suavemente iluminado no qual um individuo branco de aparéncia
masculina esta sentado sobre uma cémoda de madeira, em frente a um espelho, apoiando-se em
um banquinho com uma das pernas. Ele possui aspecto esguio e jovial, olhos e cabelos curtos
castanhos; apresenta pélos corporais e cicatrizes no peitoral. O jovem fuma um cigarro através de
uma piteira e veste roupas intimas rosadas tipicamente associadas a feminilidade (sutia, cinta-liga
e calgola); sobrepostas a essas pecgas ainda traja uma camisa branca e um robe verde semi
transparente brilhoso ornado com padrées e, nos pés, sapatos masculinos de couro preto
adornados por polainas e meias com ligas de couro. Na cena, ainda podemos notar a presenca de
uma vitrola, vidros de perfume, vasos de flores, um sofa listrado, uma cortina verde e uma xicara.

4.1.1.2. Secundidade

Partindo para a segunda camada do processo de analise, na primeira etapa (signo em si
mesmo) observamos os aspectos materiais da imagem. Por se tratar de uma ilustracdo digital,
restam poucas qualidades que possam ser pontuadas. No que diz respeito as dimensdes da obra,
na rede em que foi coletada, a figura apresenta 1463 pixels de largura por 2048 pixels de altura. E
possivel que o trabalho original possua um tamanho superior, que foi limitado pelas plataformas
em que foi postada. Apesar de n&o existirem vestigios de processo, podemos afirmar que os
pincéis e texturas utilizadas pelo artista buscam simular técnicas de pintura tradicional, similares a
utilizacao de aquarela e lapis de cor.

Estudando o signo relacionado ao seu objeto na secundidade, buscamos as primeiras
significagbes dos elementos, por meio de indices. A estruturacdo da composi¢ao, contendo um
titulo e data, propde a emulacdo, por parte do autor, de um tipo de publicagdo impressa
periodicamente. Com base no vestuario e demais elementos de ambientacdo, podemos deduzir
que a cena retratada remonta ao inicio do século XX, provavelmente na década de 20. O emprego
do buraco de fechadura como ferramenta de enquadramento coloca o espectador em um papel
voyeuristico, de observar um momento de intimidade do sujeito retratado. lronizando ideais
masculinos e explorando a desobediéncia de normas de género, Lune constréi um personagem
que transita entre os espectros do que seria feminino e masculino segundo o pensamento
hegeménico da contemporaneidade e da época retratada. Orientados pelo titulo da publicagao
“‘cavalheiros modernos” (tradugado livre) e das cicatrizes de mastectomia que podem ser
observadas, compreendemos que o objeto da ilustragdo € um individuo queer transmasculino.
Porém, apesar do seu cabelo curto, pelos corporais, postura, porte fisico, camisa e sapatos lidos
como masculinos, o rapaz tem seu rosto maquiado, fuma através de uma piteira e veste roupas de
baixo tipicamente femininas, contestando valores binarios de género e performando uma
masculinidade afeminada. A incompatibilidade da cena de cunho reservado, proibido, exposta na
capa de uma publicagao ficticia auxilia na transmissdo dessa mensagem de transgressao das
regras sociais impostas.

4.1.1.3. Terceiridade

Na terceiridade, analisando o signo sobre si mesmo, podemos categorizar a ilustragédo
como uma obra de arte contemporanea, por ser produto do ano de 2023. Figurativa, por
representar, com certa fidedignidade, a realidade. Assim como estilizada, por fazé-lo de forma
menos rigida, prezando mais pela expressao do artista do que pelo fotorrealismo. Devido ao meio
em que foi produzida, também pode ser categorizada como uma ilustragao digital. Quanto aos
componentes textuais, a imagem carrega dois enunciados. Em menor destaque, na parte inferior,
lemos “april ‘23” (abril de 2023), texto que explicita 0 més e ano em que a arte foi divulgada e no



quadrante superior do desenho, com maior evidéncia, |é-se “Modern Gentlemen”, que pode ser
traduzido para “Cavalheiros Modernos”. Como indicado anteriormente, a ilustracéo faz alusdo a um
tipo de publicacdo impressa periodicamente. Assim, os textos assumem respectivamente a fungéo
de indicar a data do periddico e intitula-lo. Em sua postagem na rede social Instagram, a imagem
ainda veio acompanhada de uma legenda extensa (ANEXO D), na qual o autor escreve sobre a
inspiragdo e o conceito da ilustragido: imaginar uma publicacdo do inicio do século XX criada por e
para individuos transmasculinos, em um universo alternativo.

Observando a esfera simbdlica da ilustracdo, de imediato, podemos notar a emulagao do
estilo do movimento artistico art nouveau, facilmente identificado pela ornamentagdo abundante,
que preza por linhas organicas delicadas e ritmicas. O emprego dessa estética provavelmente é
motivado pela retratagdo de uma cena ambientada no inicio do século XX e pela inspiracdo do
artista na era de ouro da ilustracdo americana, que abarca o final do século XIX e o inicio do
sucessor. Ao emprestar componentes tipicamente avistados em periddicos, e intitula-lo como
“Cavalheiros Modernos”, o autor reimagina esse tipo de revista de acordo com preceitos
contemporaneos baseados nos avangos das teorias queer e satiriza o ideal de “homem moderno”
historicamente forjado e difundido em diferentes épocas e culturas, em especial a partir do século
XIX. Podemos inferir que na obra analisada, o artista rememora alguma data entre 1910 e 1920,
visto a ambientagdo construida. Nesse periodo, a ideia de um homem vitoriano ainda era muito
proeminente, e o status de poder dos homens na sociedade era reforcado por uma ideologia
masculinista que pregava o completo desprezo por qualquer traco de feminilidade e/ou
homossexualidade, seja pelo modo de se vestir, forma fisica, andar, voz ou ainda pela
supervalorizagdo de “qualidades masculinas” como a coragem, a forca e o heroismo. (SILVA,
2000).

4.1.2. llustragao B - Hats por Joao Azevedo

O segundo objeto de analise escolhido é a ilustracdo Hats feita por Jodo Azevedo. Joao
Victor Azevedo é um ilustrador carioca, conhecido pelas artes que posta nas redes sociais. No
Instagram, onde o artista possui maior projecédo, ja conta com cerca de dez mil seguidores
(@artzevedo). Seus trabalhos possuem foco na criagdo de personagens e no design de moda, e
em entrevista, o criador revelou que seus trabalhos sao fortemente influenciados por animacoes,
pela estética carnavalesca, filmes e pela cultura pop em geral. (AZEVEDO, 2021).

A maior parte do seu reconhecimento, entretanto, vem das ilustracbes que desenvolve
inspirado no mundo da moda e na arte drag, em particular. A arte drag pode ser entendida como
um tipo de performance espetacularizada de género e sexualidade que se utiliza de personas e da
corporeidade dos seus intérpretes para transmitir mensagens. Ao construir uma persona e moldar
0 seu corpo por meio de artificios como maquiagem, préteses, figurinos etc., o artista subverte de
maneira hiperbdlica as normas sociais de género e gera reflexdes sobre a dimensao ficcional
dessas identidades. (THURLER; AZVDO, 2019). Junto da ascensdo dessa forma de express&o
artistica na midia por meio do reality show Rupaul’s Drag Race e da ascensdo de personalidades
drags como Pabillo Vittar e Gloria Groove, uma modalidade de experienciar parte da vivéncia drag
exclusivamente pelo design também tomou forma. A comunidade de ‘paper drags” ou drags de
papel consiste em um grupo de artistas que, através de ilustragbes, desenvolve personas drags
como forma de explorar sua criatividade e se expressar pictoricamente. Azevedo é proeminente
nessa comunidade por ter participado e vencido em competicbes (inspiradas no reality show
supracitado) frequentemente organizada por seus membros. As producbes nesse meio se
interseccionam intensamente com a area da moda e a forma de retratagdo e estilizagado das
figuras se assemelham aos croquis, em grande medida. Essa conexado é natural, visto que a
cultura drag se apropria € manipula os cédigos da moda para criar suas narrativas corporais e, em
contrapartida, a moda apodera-se, de forma recorrente, dos visuais criados por artistas drag,
desde a década de 1980.



Figura 16 - llustracao digital “Hats” de Jodo Azevedo

FIVE /s,

Fonte: (AZEVEDO, 2021)

4.1.2.1. Primeiridade

Ao analisar a obra na primeiridade, estabelecendo a relagdo dos signos consigo mesmo,
somos postos diante de uma vastiddo de cores, pouco saturadas, porém acentuadas em alguns
pontos principais, particularmente na parte superior da imagem. No centro da composigao,
observamos uma figura mais iluminada, composta majoritariamente pela cor preta, entretanto,
linhas finas continuas e organicas tornam-na mais definida. A forma possui carater organico,
exceto pela parte superior em que uma elipse quase perfeita se faz proeminente. No canto inferior
esquerdo, temos a presencga de alguns caracteres, e no direito, dentro de um retangulo branco,
também. Uma linha branca acompanha as margens da composi¢do, exceto pela superior.
Sensorialmente, a imagem causa a ilusdo de observar uma cena escura com alguns pontos de luz.

Partindo para o apontamento dos signos relacionados ao objeto na primeiridade, vemos
uma figura de aparéncia feminina no centro da composi¢ao. Ela veste um longo vestido preto com
recortes e luvas com unhas longas, essas pec¢as sao adornadas por linhas quase simétricas,
coloridas, saturadas e iluminadas. Em sua cabecga, traja um elmo/chapéu no formato de um disco
preto, suas bordas possuem uma faixa luminosa que apresenta o espectro de cores do arco-iris.
Seu cabelo é branco, curto na frente com franja e longo nas costas. Seu rosto é adornado por uma
maquiagem bastante exagerada. O fundo da composi¢cao é composto por manchas nos mesmos
tons presentes na figura central, borrados e esmaecidos.

4.2.2. Secundidade

Na secundidade, ao examinarmos 0 signo por si mesmo, novamente ficamos limitados as
dimensdes da obra, por ser uma criagao digital. Nas plataformas em que foi postada, a ilustracao
conta com 1080 pixels de largura por 1080 pixels de altura.

Ainda nessa camada de interpretacao, podemos comegar a conjecturar a respeito das
significagcbes dos elementos no contexto da obra, ligando os sin-signos aos seus objetos. Ao
adotar uma estética camp na retratagdo de sua persona(gem) Aura, Azevedo explicita que a
mesma ¢ idealizada como uma drag queen. A exacerbacdo da figura feminina, o excesso de



maquiagem e a artificialidade proposital do corpo sédo todos elementos que contribuem para essa
visdo. As cores de destaque escolhidas pelo autor também podem ser associadas a imagem da
bandeira LGBTQIAP+, apesar da incorporagéo do ciano no desenho.

4.2.3. Terceiridade

Na camada da terceiridade, observando o signo sobre si mesmo, podemos concluir que a
categorizagdo da obra é a mesma da anterior. Trata-se novamente de uma ilustragdo digital
contemporéanea, devido ao seu suporte e ano de criacao (2021). Figurativa, por retratar elementos
de forma realista, porém estilizada, ndo se atendo completamente ao concreto. Na imagem,
elementos textuais minimos se fazem presentes. No canto inferior direito, encontramos a
assinatura do artista e no esquerdo, a categoria na qual a ilustragdo foi desenvolvida dentro de
uma competicdo de paper drags, neste caso, chapéus. Na postagem do desenho (ANEXO E), a
legenda escrita pelo autor contém a hashtag e a conta da competicdo em que o mesmo foi
submetido, a categoria da semana e a inspiragao para o aderego de cabega da figura, um design
do estilista Philip Treacy.

Quanto aos signos conectados aos objetos na terceiridade, em Notes on Camp, Susan
Sontag define Camp como um tipo de sensibilidade guiada pelo amor aquilo que é antinatural — o
artificio e o exagero - e que prioriza o estilo acima de tudo, mesmo que isso resulte em uma
frivolidade absoluta. (SONTAG, 1964). Apesar de Sontag afirmar que o camp é necessariamente
desengajado, despolitizado e apolitico, a andlise critica dessa estética e acima de tudo, a
apropriagao dela por grupos marginalizados nos leva a questionar a construgédo social do que é
“‘bom gosto”, “brega” e quem tem o direito de ditar essas categorias. Weldon (2018) afirma que o
brega, ou cafona, como conceito é a resisténcia ou ndo-cultivo do bom gosto e que, na maioria das
vezes, se refere aquilo que ndo é adequadamente conservador perante o acordo hegeménico. A
autora ainda afirma que “é provavel que o cafona seja feminino, étnico, queer, desviante; nao viril,
nao pratico, ndo profissional, ndo sério. Brega, como o inferno, sédo sempre os outros.” (WELDON,
2018, p. 101).

Ao tomar inspiragdo no programa televiso Rupaul 's Drag Race, as competi¢cdes de design
drag realizadas online herdam direta ou indiretamente também a influéncia da cena ballroom. A
cultura ballroom surge nos suburbios de Nova York em meados do século XX, encabecgada pelas
comunidades queer, negra e de imigrantes, e se consolida a partir da década de 1970. Esse
movimento se funda na ideia do apoio mutuo entre pessoas marginalizadas, criando espacos de
protecao e acolhimento e culmina na realizagdo de bailes como forma de resisténcia e celebragao
de seus integrantes. (SANTOS, 2018). Nessas festas, participantes desfilam ou performam em
categorias especificas com o objetivo de vender fantasias realisticamente. Como Natalie Wynn
(2018) afirma em seu video ensaio Opulence, essa habilidade de se transformar possui um
subtexto de contestacdo das injusticas sociais. Nesses ambientes, individuos construiam e
constroem artificialmente a ilusdo de um estilo de vida que os foi negado por sua raga, classe
social, sexualidade, identidade de género etc., mostrando para sociedade que, dadas as
oportunidades, também poderiam ser figuras proeminentes como astros de cinema e executivos
(categorias comuns nesses eventos), uma vez que sao capazes de se parecer e agir como tais.

Em tempos recentes, a partir dos anos 90, a internet se tornou esse “espago seguro” para
muitos membros da comunidade LGBTQIAP+, proporcionando, em menor medida, o escapismo e
acolhimento que agrupamentos como as casas de ballroom promoviam. E importante pontuarmos,
entretanto, que os contextos em que esses coletivos surgem sdo muito diferentes e a violéncia
fisica e questbes de raga/classe ndo sao téo centrais nas vivéncias online quanto no mundo dos
balls. De qualquer forma, individuos marginalizados passaram a viver no virtual aquilo que nao
conseguem no “mundo real” por conta dos ambientes opressores em que se encontram.

Dentro de coletivos na internet, pessoas queer conseguem se conectar com outras que
compartilham de suas experiéncias, e forjar rela¢des significativas. Ao ilustrar sua persona drag,
Azevedo vocaliza seus desejos e fantasias como individuo queer de forma pictérica, celebrando a
comunidade LGBTQIAP+ de forma pessoal e, ao mesmo tempo, compartilhada com os seus



milhares de seguidores.
4.1.3. ILUSTRAGAO C - Bloomingdale’s por Antonio Lopez

Antonio Lopez (1943 - 1987) foi um multi artista porto-riquenho, muito proeminente entre as
décadas de 60 e 80, e reconhecido mundialmente como um dos nomes mais influentes da histéria
da ilustragdo de moda, tendo seus trabalhos estampados em publicagdes como Vogue, Harper’s
Bazaar, Interview, Elle e muitas outras. Com seu estilo colorido, versatil e sensual, o artista foi um
dos responsaveis por encampar a diversidade na moda, incorporando elementos étnicos, queer,
da cultura popular e de rua em suas artes. (COCHRANE, 2017; BORRELLI-PERSSON, 2018)

Figura 17 - llustragdo “Bloomingdale’s” de Antonio Lopez

Fonte: (LOPEZ, 1982)

4.1.3.1. Primeiridade

Ao analisar os quali-signos do trabalho acima, registramos primeiramente a auséncia de
cores, visto que a imagem é composta completamente por preto, branco e tons cinzas. O uso de
uma paleta monocromatica evidencia o grande contraste na retratacdo de duas figuras, que
ocupam a maior parte da tela. As formas e linhas utilizadas sdo majoritariamente orgénicas, exceto
pelas retas dispostas em radial que atravessam o desenho. Um leve granulado texturiza a
imagem. Na parte inferior, alguns caracteres brancos estao inscritos.

Passando ao signo relacionado ao seu objeto, identificamos duas figuras brancas e
esguias, de aparéncia feminina. Elas trajam smokings (camisas brancas com listras verticais,
ternos e calgas pretas com faixas na cintura, gravatas borboleta) e chapéus, vestes
tradicionalmente masculinas. Seus cabelos sdo curtos e seus rostos estdo maquiados. A
personagem na esquerda carrega uma faixa nos ombros e eleva seu chapéu em uma das méaos,
observando-o. A da direita segura uma das algas de seu suspensorio e ajeita o chapéu na cabega,
um lenco salta do bolso do seu casaco. Feixes de luz intensos as iluminam de cima.

4.1.3.2. Secundidade

Ao estudar o signo por si mesmo nesta obra, dentro da secundidade, precisamos levar em
conta que, apesar de ser produzida tradicionalmente, o acesso a ela foi por meio de uma
reproducido. No site em que foi retirada, a ilustracdo possui as dimensdes de 1000 pixels de
largura por 1135 pixels de altura. O desenho foi criado sobre papel, porém nao se tem mais
informagdes publicas a respeito desse suporte ou das técnicas de desenho e pintura utilizadas



nessa ilustragdo. Pelas texturas e aspecto geral, sua aparéncia é de uma combinacao de grafite
com algum tipo de tinta ou marcador.

Conectando os sin-signos ao seu objeto, fazemos especulagdes iniciais a respeito das
intengdes autorais e significacdes. Lopez retrata personagens femininas praticando cross-dressing,
ou seja, vestidas em roupas do sexo oposto dentro do binarismo feminino-masculino compulsario.
O ilustrador faz ainda uso da estética classica da ilustracdo de moda para colocar, de modo quase
literal, a subversédo de género nos holofotes.

4.1.3.3. Terceiridade

Quanto as convencbes sociais, a ilustracdo de Lopez pode ser classificada como
contemporanea, por ser produto dos anos 80. Figurativa, devido ao seu realismo. E estilizada, por
sua maneira de retratar os objetos. Quanto ao seu meio de criagado, pode ser qualificada como
uma arte tradicional.

Na obra, o unico elemento textual é a assinatura do artista, em branco, na parte inferior do
papel. No ambiente online em que foi postada, 1&-se o seguinte enunciado: “Bloomingdale's,
models unknown, 1982 (ANEXO F). Bloomingdale’s é o nome de uma rede de lojas de
departamento de luxo estadunidense. Originalmente, a ilustracdo foi comissionada por essa
marca, e por isso levou esse titulo no acervo de obras do autor. “models unknown” pode ser
traduzido para “modelos desconhecidas”, portanto ndo se tem conhecimento de quem sao as
pessoas retratadas. Ja 1982 indica o ano de produgéo/divulgacao da imagem.

Figura 18 - Legenda da obra Bloomingdale’s acervo de obras de Antonio Lopez online

Bloomingdale's, models unknown, 1982

Fonte: (THE ANTONIO ARCHIVES, 2023)

Na segunda etapa de analise na terceiridade, ao observar o universo simbolico da obra
conseguimos elaborar de forma mais profunda sobre as tematicas abordadas.

Cross-dressing é uma pratica performatica de género na qual um individuo se veste de
acordo com a indumentaria dedicada ao género “oposto” ao qual se identifica. Ela diferencia-se da
arte drag por ndo possuir, necessariamente, um objetivo artistico ou implicar na criagdo de uma
persona. Essa atividade, da forma como entendemos atualmente, remonta ao final do século XIX e
inicio do XX, quando grupos de mulheres, em particular aquelas associadas as subculturas
feministas Iésbicas nova iorquina e parisiense, passaram a vestir roupas dedicadas ao “sexo
oposto” como forma de contestacdo do papel social designado as mulheres na sociedade. Com o
tempo, o vestuario feminino comecou a incorporar gradualmente pecas tidas como masculinas,
com mais vigor apés as guerras mundiais (CRANE, 2013). Segundo Crane (2013, p. 265):
“Através de um processo de inversao simbdlica, itens ligados a indumentaria masculina ganharam
novos significados — mais especificamente, a independéncia feminina — que desafiaram as
fronteiras de género.”

A partir de meados do século XX, esse tipo de ressignificagdo de pecgas se tornou mais
frequente nas passarelas e estilistas vanguardistas passaram a reinterpretar os papéis femininos
na tentativa de apresentar visuais anti-hegemoOnicos, adotando a ambiguidade sexual e a
androginia, seja pelo deslocamento de significantes de género ou da supressao deles. (CRANE,
2013).



No inicio dos anos 80, quando Lopez cria a ilustragdo como divulgacao para a
Bloomingdale’s, o terno feminino ja era aceito, em alguma medida, com a popularizagdo dos power
suits no ambiente corporativo. Esses trajes podem ser lidos como uma tentativa de imprimir a
identidade de uma mulher poderosa e bem-sucedida na esfera do trabalho. (CRANE, 2013). Os
smokings, entretanto, ndo eram comuns, o que torna a escolha desse figurino pelo artista um
convite para a interpretacdo da cena pela lente da desobediéncia de género.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Antes de iniciar as consideragdes finais a respeito do que foi observado nas obras, é
importante ressaltar dois pontos. O primeiro € que entende-se que a busca por uma retratagao
unificada de individuos queer pode ser uma tarefa capciosa, devido as possibilidade reais de
resultar em concepgodes estereotipadas. Deve-se ter sempre em mente que as vivéncias de uma
pessoa jamais caberdo dentro de um tipo ilustragdo ou estética, muito menos as de uma
comunidade composta por membros multiplos e diversos, como no caso da comunidade
LGBTQIAP+. O segundo ponto de atengao é que, em determinadas instancias, o reconhecimento
de algumas obras como produtos queer requer uma sensibilidade que, normalmente, apenas
sujeitos da comunidade ou muito proximos a ela terdo. Algumas sutilezas escapam o olhar casual.

Tendo essas ressalvas postas, € possivel observar algumas caracteristicas comuns nos
trabalhos abordados pela pesquisa e tantas outras criagdes que trazem como ponto central
pessoas transviadas. As principais caracteristicas comuns a essencialmente todas as obras
desenvolvidas por criadores queer, e que abordam a tematica, sdo a incorporagao de vivéncias
pessoais nas obras e/ou a utilizacdo de referencial proveniente da comunidade LGBTQIAP+. O
artista Lune frequentemente desenvolve composicbes que abordam os questionamentos a
respeito de sua jornada como um individuo trans, além de incorporar conhecimentos que obteve
sobre habitos de pessoas LGBTQIAP+ no passado, como utilizacdo de determinadas vestes ou
praticas; Azevedo reverencia a cultura drag, pela qual tem tanto interesse e admiragcédo, em suas
obras; Lopez reflete o ambiente em que estava inserido, demonstrando, mesmo que de forma
mais comedida (devido a época), o periodo de mudangas que foram as décadas de 60, 70 e 80
com a revolugéo sexual.

Quanto as possibilidades de representagdo de corpos queer dentro de ilustragdes e
desenhos de moda, observou-se a prevaléncia das seguintes frentes: 1) Corporalidade: como
pontuado por Preciado (2014), o corpo € onde se cria o género. Algumas caracteristicas fisicas,
ao serem representadas, denotam a identificagdo de um individuo queer dentro do contexto de
uma arte. Pode-se citar homens com cicatrizes de mastectomia ou mulheres com pomo-de-adéo
saliente, por exemplo (esses nao séo atributos exclusivos de pessoas trans, mas podem ser
indicadores usados na representacao dessa populagao). 2) Informagdes de moda: como descrito
anteriormente, o vestuario € uma forma muito efetiva de performar o género, dessa forma o
emprego de determinadas roupas, cosméticos ou acessoérios pode apresentar a identidade de
género ou sexualidade de um personagem, levando em conta a carga cultural associada a esses
itens. 3) Cddigos: por muitas décadas, membros da comunidade LGBTQIAP+ se utilizaram de
codigos como forma de identificar uns aos outros de forma discreta e segura, e também se
apropriaram de muitos deles para lutar por suas causas. (NATIONAL GALLERIES OF SCOTLAND
AND HEEHAW, 2022). E possivel utilizar de muitos artificios para passar uma mensagem queer
de forma nao tao explicita, como o emprego da paleta de uma bandeira, a incorporagao de
elementos historicamente ligados a comunidade LGBTQIAP+ (como penas de pavéo, violetas,
cravos verdes, tridngulos rosas, etc.) ou ainda de alguma referéncia a midias queer. 4) Contexto:



associado aos cddigos, um personagem pode ser inserido em determinada ambientagao, e dessa
forma ser lido como queer. 5) Componentes textuais: por ultimo, a forma mais categdrica de ler a
representacdo de uma pessoa como queer € com a incorporagao de textos que denotam isso na
obra.

De qualquer forma, quando observamos as representagbes de individuos queer, ainda
percebemos uma forte conexdo com as representacdes candnicas da moda. Mesmo quando
desenvolvidas por sujeitos minorizados, ainda percebe-se uma forte influéncia de um padrao de
beleza branco, magro, cisgénero e heterossexual. Pode-se presumir que a justificativa para esse
comportamento seja apenas a forte presenca desses valores no ideario coletivo durante décadas,
porém ha de se cogitar a existéncia de repressodes por parte de um mercado conservador, receoso
com a perda de lucros proveniente de abordar tépicos progressistas. Inseridos num modelo de
negocios capitalista, criadores queer sdo obrigados a abrandar a forma como abordam tematicas
importantes para si mesmos e suas comunidades, em prol da subsisténcia. Mesmo na internet,
quando esses artistas buscam divulgar seus trabalhos em redes sociais, enfrentam a manipulagéo
algoritmica da entrega de determinados conteudos; Sabe-se que as empresas responsaveis por
essas plataformas, efetivamente boicotam postagens de cunho LGBTQIAP+, diminuindo o alcance
delas por meio de uma pratica conhecida como shadow banning (em tradugéo livre: banimento as
sombras). (JOSEPH, 2019; FOX, 2020). Por isso, procurar por artes relevantes a pesquisa foi um
processo surpreendentemente dificil, visto a pouca prevaléncia das ilustragdes no universo da
moda atualmente e a natureza nichada das tematicas nesse meio. A vasta maioria das imagens
encontradas, que atendiam os requisitos minimos, ainda refletiam as formas candnicas vistas em
Abling e Bryant, provando que ainda existem muitos avangos a serem feitos no quesito
diversidade quando falamos de ilustracdes de moda. Sao escassos os retratos de pessoas
racializadas, LGBTQIAP+, gordas ou com deficiéncia que encontramos nas redes, mesmo entre
as produgdes mais atuais.

Com base nos levantamentos dessa pesquisa, fica claro que o campo da ilustracdo e
desenho de moda ainda é um territério pouco explorado academicamente. A busca por novas
abordagens dessas etapas do processo criativo podem revigorar praticas estagnadas e utilitaristas
presentes no sistema de moda atual, porém, é necessario que novas propostas estejam de acordo
com debates atualizados a respeito tanto do papel da moda na sociedade, quanto das discussdes
publicas a respeito de topicos como diversidade e inclusao, sustentabilidade, novas tecnologias,
entre tantas coisas. Em conclusdo, a pesquisa atingiu seus objetivos iniciais, aprofundando
ligeiramente a discuss@o a respeito das questdes queer no universo da moda e evidenciando a
necessidade de novas investigacdes que abordem as ilustracbes e desenhos como objetos de
estudo, sejam conectados aos assuntos queer, ou mesmo de uma forma mais geral, visto que
poucos artigos tratam dessas matérias.
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ANEXOS

ANEXO A - llustracao digital de autoria de Marlowe Lune, desenvolvida para o projeto Merry
Blackbird Postcard Society no més de abril de 2023.

Fonte: LUNE, Marlow, 2023. Modern Gentlemen. Arte Digital. 1463 X 2048 pixels. Disponivel em:
<https://www.marlowelune.com/?pgid=juabmp64-3ddcf229-2fa9-42b7-9d00-2e3ac71818ac>.
Acesso: 03 abr. 2023.



ANEXO B - llustragao digital “Hats” de Jodo Azevedo

FIVE / hats,

Fonte: AZEVEDO, Jo&o. 2021. Hats. Arte Digital. 1080 X 1080 pixels. Disponivel em:
<https://artzevedo.artstation.com/projects/AqzWyN>. Acesso: 09 abr. 2023.



ANEXO C - llustragéo de Antonio Lopez

LOPEZ, Antonio. Bloomingdale’s. 1982. Reproducgao. Disponivel em:
<https://www.theantonioarchives.com/new-page-1>. Acesso: 15 abr. 2023.



ANEXO D - Captura de tela da postagem da ilustragao Modern Gentlemen de Marlowe Lune.

ré;% marlowelune

2% marlowelune R & “The Modern Gentleman is, above all, a self-

Y made man”

You all, | have had this concept buzzing in my brain like a terrible
little bee for months. "“Modern Gentlemen” imagines an
independently published periodical that depicts an alternate
history of the 1910s-1920s in which transmasculine folks had
access to a kind of community, culture, medical intervention and
social acceptance that is recognizable to the modern transmasc
individual.

For a little while and whenever the mood strikes, | intend to be
royally self-indulgent and use the MBPS to explore covers,
advertisements, articles, and other contents of this imaginary
magazine "by early 20th century AU transmascs, for early 20th
century AU transmascs” (and the true contemporary audience of
all stripes.)

I very much hope you'll enjoy and indulge this tangent that |
want to take you all on!

(The MBPS is currently at capacity, but do check back regularly as

the numbers change almost every day!)
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Fonte: LUNE, Marlowe. Modern Gentlement. 01 mar. 2023. Instagram: @marlowelune. Disponivel
em <https://www.instagram.com/p/CpQWgwDO7E5/>. Acesso em: 10 abr. 2023.

ANEXO E - Captura de tela da postagem da ilustragdo Hats de Jodo Azevedo.
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Aura wearing hat by @philiptreacy from the show Vivid!
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Fonte: AZEVEDO, Jo&o. Hats. 31 mai. 2021. Instagram: @artzevedo. Disponivel em
<https://www.instagram.com/p/CPjCnmgJ9ST/>. Acesso em: 10 abr. 2023.



